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Katalog rzezby, ktéry oddajemy wiasnie do rgk Czytelnikdw, jest juz trzecim wydawnictwem
nalezacym do serii Katalogéw zbioréw Zamku Krélewskiego w Warszawie. Wczedniej wydaliSmy
drukiem tomy Malarstwo do roku 1900 pidéra Doroty Juszczak i Hanny Matachowicz (2007)
oraz Szklo autorstwa Anny Szkurlat (2009).

W niniejszym katalogu zaprezentowane i oméwione zostaly zbiory nalezgce do trzech in-
stytucji, z ktérych najwazniejszg jest oczywiscie Zamek Krélewski w Warszawie. Przechowywa-
ny w naszym muzeum bogaty zbidr rzezby ma dwojaki charakter. Przede wszystkim spotykamy
tutaj obiekty integralnie zwigzane z wystrojem wnetrz — rzezby zaméwione do Gabinetu Mar-
murowego, Sali Rycerskiej, Sali Balowej, Sali Tronowej, Biblioteki Krélewskiej i in., w wiekszo-
Sci powstale z inicjatywy krdla Stanistawa Augusta. Losy tej czesci kolekcji byly burzliwe.
W XIX w. wiele rzezb wywieziono do Rosji; rewindykowano je po 1921 r. na mocy traktatu ry-
skiego. Po 1939 r. ponownie opuscily one zamkowe sale. Niektore ulegly zniszczeniu lub zagine-
ly, jednak wiele szczesliwie powrécito do Zamku po jego odbudowie w latach 70. i 80. XX w.

Nasze zbiory obejmujg rowniez zakupy i dary, ktére wzbogacaly w przeszioSci i w dalszym
ciggu wzbogacajg te kolekcje. W tej grupie na szczegdlne wyrdznienie zastuguje dar rzadu
Republiki Federalnej Niemiec z 1980 r. oraz dary wielu oséb prywatnych i instytucji.

Oproécz bogatej kolekcji wiasnej Zamku Krélewskiego w katalogu uwzgledniono réwniez
zabytki nalezace do dwéch fundaciji dziatajgcych przy Zamku: Fundacji Zbioréw im. Cie-
chanowieckich i Fundacji Teresy Sahakian. Obiekty rzeZbiarskie stanowig istotng cze$¢
calej kolekcji Fundacji Ciechanowieckich. Zasluga to przede wszystkim samego Fundatora
— prof. Andrzeja Ciechanowieckiego, specjalizujacego sie w badaniach nad rzezbg, ktére-
mu udalo sie zgromadzi¢ niezwykle interesujacy i cenny zbiér rzezb z okresu od Srednio-
wiecza do wspodlczesnosci.

Najwazniejszg cze$¢ kolekcji Fundacji zalozonej przez Terese Sahakian stanowi unikalny zbiér
tkanin, bedacy jednym z najwazniejszych tego typu w Europie; i tutaj jednak znaleZzé mozna
cenne dziela reprezentujgce inne dziedziny, w tym rzezby — giéwnie pochodzgce z warsztatow
poéinocnoeuropejskich.

Pragne w tym miejscu szczegdlnie serdecznie podziekowaé wszystkim Osobom i Instytucjom,
ktore okazaly pomoc autorowi niniejszego katalogu na etapie kwerend, gromadzenia materia-
16w, pisania oraz przygotowania publikacji do druku.

Prof. Andrzej Rottermund

Dyrektor Zamku Krélewskiego w Warszawie
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Podziekowania

Powstanie niniejszego katalogu nie byloby mozliwe bez zaangazowania i czynnej pomocy
wielu oséb, ktére przez caly czas, kiedy przygotowywalem to opracowanie, wspieraly mnie
swojgq wszechstronng wiedzg i bogatym doSwiadczeniem.

Osoba, ktérej winien jestem szczegdlng wdziecznosé, jest Pan prof. dr Andrzej Ciechanowiecki,
ktéremu zawdzieczam wyjatkowo wiele cennych informacji, a ponadto wielkg przychylnos¢
i zainteresowanie mojg praca na kazdym jej etapie.

Osobne wyrazy wdziecznosci pragne skierowaé do Zarzadu Fundacji Lanckoronskich
z Panem Zygmuntem Tyszkiewiczem na czele. Stypendia przyznane mi przez Fundacje
umozliwity pobyty w Rzymie (dwukrotnie) oraz w Londynie, kwerendy w tamtejszych mu-
zach, kolekcjach i bibliotekach oraz pozyskanie informacji o podstawowym znaczeniu, w wy-
padku wielu eksponatéw uwzglednionych w niniejszym opracowaniu.

Pierwszymi czytelnikami tego katalogu byli prof. dr hab. Andrzej Rottermund — Dyrektor
Zamku oraz dr Przemyslaw Mrozowski — Zastepca Dyrektora, ktérym zawdzieczam cenne
wskazoéwki merytoryczne i decyzje skierowania pracy do druku.

Dziekuje Pani prof. dr hab. Katarzynie Mikockiej-Rachubowej z Instytutu Sztuki PAN, ktéra
wielokrotnie udostepniala mi wyniki wiasnych badan i udzielata rad, zawsze darzac mnie
przychylnoscig i sympatia.

Chciatbym w tym miejscu wyrdznic takze: prof. dra hab. Witolda Dobrowolskiego, prof.
dra hab. Jerzego Miziotka i dra Huberta Kowalskiego z Instytutu Archeologii UW, dra Micha-
ta Wardzyniskiego z Instytutu Historii Sztuki UW, dr Katarzyne Chrudzimskg-Uhere z Instytutu
Historii Sztuki UKSW. Swojg wiedzg zechcieli sie ze mng zyczliwie podzieli¢ takze prof. Jenni-
fer Montagu oraz dr Carlo Milano, za co bardzo dziekuje.

Za fachowe konsultacje i pomoc wdzieczny jestem Kolezankom i Kolegom z zaprzyjaZnionych
muzedw — m.in. Barbarze Trojnar z Muzeum w Lanhcucie, Zbigniewowi Massowie z Muzeum
Narodowego w Gdansku, Dariuszowi Nowackiemu z Zamku Krélewskiego na Wawelu.

Panu prof. Gustawowi Zemle dziekuje za informacje dotyczace rzezb Jego autorstwa.

Osobne stowa podziekowania za wielkg zyczliwoS¢ i wszechstronng wielokrotng pomoc
chcialbym skierowa¢ do P.T. Kolezanek i Kolegow z Osrodka Sztuki Zamku Krélewskiego
w Warszawie. Podziekowania za pomoc na réznych etapach powstawania niniejszej ksigzki
nalezg sie takze P.T. Pracownikom Archiwum Zamkowego, Dzialu Gtéwnego Inwentaryzatora,
Dziatu Gtéwnego Konserwatora, Gabinetu Numizmatycznego i Osrodka Badan nad Zamkiem.
Wyjatkowo ciepte stowa wdziecznosci chcialbym skierowaé do pracownikdéw Osrodka Wydaw-
niczego Arx Regia, zwtaszcza do Danieli Galas, a takze Anny Godziuk i Malgorzaty Sabaijtis — bez
ich wielkiego wysitku nie udaloby sie wydac tej ksigzki.

Dziekuje Michatowi Zawadzkiemu za calg okazang pomoc i wykonanie zdje¢ wielu obiektéw.

Na ostatnim etapie powstawania katalogu nieoceniong pomoc uzyskatem od Danuty Szew-
czyk-Prokurat, dzieki ktérej udalo mi sie unikngé wielu btedow.

Niniejsze opracowanie nie miatoby takiego ksztaltu, gdyby nie praca oséb, ktére przede
mng opiekowaly sie zbiorami rzezby, a z ktérych bezcennych ustalen mialem mozliwo$¢ sko-
rzystac. Z tego tytutu wyrazy wdziecznoSci chcialbym zatem skierowa¢ do Marii Anackiej-Lyjak,
Katarzyny Jursz-Salvadori, Krystyny Lubieniskiej, Doroty Pluciennik i Anny Tworkowskie;j.

Artur Badach



Rzezba w Zamku Krolewskim w Warszawie
od XVI w. do wspolczesnosci. Zarys dziejow i problematyki

Przystepujac do prezentacji rzezby w zamku warszawskim w ujeciu historycznym, musimy pa-
mieta¢ o kilku kontekstach, w jakich pojawialy sie tu dziela rzeZbiarskie. Przede wszystkim
zatem nalezaloby wyrdzni¢ rzezbe trwale zwigzang z architekturg (dekoracje portali, ptasko-
rzezby w tympanonach itp.), a w dalszej kolejnoSci elementy, ktére — chociaz stanowig de facto
odrebne obiekty — od poczatku przeznaczone byly do funkcjonowania w wiekszym zespole
(np. rzezby dekorujgce Sale Wielkg, Sale Rycerskg itp.). Zupelnie inng kategorig dziet sg obiek-
ty ,samodzielne”, tworzone i nabywane dla nich samych. Doceniane za ich walory artystyczne,
majace stuzy¢ przede wszystkim zaspokojeniu potrzeb estetycznych, stanowily istotne uzupel-
nienie kolekcji dziel sztuki gromadzonych przez kolejnych gospodarzy Zamku.

Chcac okresli¢ role, jakag rzeZba odgrywata w Zamku w czasach, kiedy stawatl sie on siedzi-
ba kréléw polskich, stajemy wobec nie lada problemu. Jak dotagd nie dysponujemy bowiem
informacjami o jakich$ szczegblnych zbiorach dziet rzezbiarskich, ktére mogly by¢ tutaj gro-
madzone i eksponowane przez pierwszych ,krélewskich” mieszkancéw — Zygmunta II Augusta,
z ktérego inicjatywy w latach 1569-1573 przebudowano tzw. Dom Wielki (Curia Maior), oraz
jego nastepcow, przede wszystkim rezydujgcej diuzej w Warszawie siostry — Anny Jagiellonki
i Stefana Batorego. Brak danych o ,samodzielnych” dzietach jedynie po czeSci zrekompensowac
nam moga zachowane informacje o realizacjach stojacych na pograniczu architektury i rzezby,
z czasOw wspomnianej przebudowy Curia Maior.

Wiadomo, ze obrébce poddawane byly woéwczas takie elementy wykonane z kamienia
(m.in. z piaskowca), jak obramienia okien i portale. W rachunkach z tego okresu zachowaly
sie ponadto liczne wzmianki o rzeZbionych drzwiach, balustradach, kasetonach i belkach
stropowych, zamawianych z myslg o urzadzaniu zamkowych wnetrz'. Chociaz nie mozemy
powiedzie¢ nic pewnego o formie tych elementdéw, to zaréwno diuga lista pracujacych przy
przebudowie Wlochoéw, jak réwniez krolewska” ranga zamdwienia uprawniajg nas do przy-
puszczen, iz przynajmniej niektére z nich mogly otrzymaé rozbudowane dekoracje w stylu
dojrzalego renesansu, podobne do tych, jakie spotka¢é mozna bylo w innych budowlanych
fundacjach monarszych z tego samego okresu, np. w Krakowie lub Wilnie.

Z duzo powazniejszymi przedsiewzieciami artystycznymi wigzata sie, przeprowadzona przez
Zygmunta Il Waze (1596-1632), rozbudowa Zamku w latach 1598-1619, w wyniku ktérej
uzyskal on forme piecioboku. Powstaly wowczas liczne pieknie zdobione portale i profilowane
obramienia okien. Do naszych czasow zachowalo sie m.in. kilka oryginalnych, misternie rzez-
bionych kartuszy z herbami Rzeczypospolitej i Wazéw, odkutych gléwnie z piaskowca. Nie
znamy wszystkich ich autoréw;, ale rozbudowane i w niektérych wypadkach bardzo oryginalne
pod wzgledem stylowym kompozycje tych elementdw pozwalajg przypuszczaé, iz byly one
projektowane przez najwybitniejszych twoércoOw zatrudnianych wéwczas na dworze?,

Jakkolwiek Zygmunt I, jak zauwaza Wtadystaw Tomkiewicz, rzeZbag sie ,slabiej interesowat
niz malarstwem czy zlotnictwem”3, to i tak wokél Zamku zgromadzil wielu kamieniarzy i rzez-
biarzy, zajmujacych sie obrébka kamienia i wykonujacych z tego materiatu rézne przedmioty.
W odniesieniu do tych dziet sztuki rzeZbiarskiej, ktére mogly stuzyé powiekszeniu monarszej

! Lileyko 1984, s. 31; Rutkowski 1985, s. 42-44.
2 Zob. np. Karpowicz 1987, s. 18 i nast.
3 Tomkiewicz 1952, s. 16-17.
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kolekcji artystycznej, mamy podstawy sadzi¢, ze w zbiorach kréla Zygmunta znajdowaly sie
rzezby antyczne (wzglednie ich kopie), np. portrety cesarzy lub osobistosci rzymskich?. Dyspo-
nujemy ponadto wiedzg, ze Zygmunt III (podobnie zresztg jak wczes$niej Jagiellonowie) mial
szczegblne zamilowanie do obiektéw z cennych materiatow: szlachetnych metali i kamieni,
bursztynu, krysztalu, egzotycznych gatunkéw drewna itp., przy czym niektére z nich nawet
osobiscie wykonywal. W jego zbiorach znajdowala sie pewna liczba dziel, ktére trzeba uznaé
za nalezace zaréwno do dziedziny rzezby, jak i zlotnictwa, np. wspaniale, powstale w Augsbur-
gu w 1. éwierci XVII w. figury apostolow ze zlotej blachy®.

Duza wage do roli dziet rzezbiarskich przywigzywal, jak mozna przypuszczaé, syn i na-
stepca Zygmunta Il — Wiadystaw IV Waza (1633-1648), a potwierdzeniem tego moga by¢
monumentalne realizacje powstale z jego inicjatywy: warszawska kolumna po$wiecona pa-
mieci ojca czy wystrdj krolewskiej kaplicy $w. Kazimierza przy katedrze w Wilnie. Wiadomo,
ze w latach panowania tego monarchy trafialy do Warszawy zaréwno oryginalne dzieta
antyczne®, jak i liczne rzezby artystow wspolczesnych, m.in. wtoskich i niderlandzkich. Fakt
uwiecznienia na znanym obrazie Gabinet sztuki krélewicza Wiadystawa Wazy (1626; Zamek
Krolewski w Warszawie) okazalej, ztoconej wersji rzezby Porwanie Sabinek autorstwa Gio-
vanniego da Bolognia §wiadczy, iz ta kompozycja, skadinad cieszaca sie w owym czasie
wielkg popularnoscig w catej Europie, stanowila jeden z najcenniejszych obiektéw w kolek-
cji Wiadystawa. Jednak pomimo wielu informacji na temat zbioréw rzezby drugiego Wazy
na polskim tronie napotykamy trudnosci, gdy probujemy poszczegdlne z dziet polaczyé z Zam-
kiem Kroélewskim. W czasach panowania tego kréla Zamek stracil czeSciowo swoja pozycje
na rzecz rezydencji zwanej Villa Regia, usytuowanej przy Krakowskim Przedmiesciu (pdz-
niejszy Palac Kazimierzowski), ktéra sta€ sie miala z czasem ulubiong siedzibg — najpierw
Wiadystawa 1V, a p6zniej jego miodszego brata Jana Kazimierza Wazy (1648-1668). Wiado-
mo, ze to wiladnie do Villa Regia, z okazji Slubu kréla Wiadystawa z Cecylig Renatg w 1637 .,
sprowadzono wiele rzezb (w tym takze elementéw fontann), giéwnie z marmuru i brazu, prze-
znaczonych m.in. do ustawienia w ogrodzie.

Nie sposob dzisiaj rozstrzygnaé, czy z mysSla o umieszczeniu w ktorejs z sal w Zamku, czy
wiasnie w palacu przy Krakowskim Przedmies$ciu powstaly okoto 1651 r. dekoracyjne, mar-
murowe popiersia Jana Kazimierza i krélowej Marii Ludwiki Gonzagi diuta Giovanniego
Francesca Rossiego, reprezentujace wysoki poziom rzezby rzymskiej doby baroku. Wiadomo
natomiast, ze obiektom tym nie bylo dane dilugo zdobi¢ zadnej rezydencji krélewskiej, bo
zostaly wywiezione z Warszawy przez Szweddéw w latach najazdu 1655-1656 i znalazly sie
ostatecznie w zbiorach Nationalmuseum w Sztokholmie (zamek w Gripsholmie)’. Podobny
los spotkal wiele innych dziet sztuki. By¢ moze jako tup wojenny opuscita Polske wspomniana
grupa Porwanie Sabinek. Losu zagrabionych rzezb nie podzielila za to brgzowa figura konna
kréla Szwecji Gustawa Adolfa, sprawiona najpewniej przez Wiadystawa IV. Jak wynika z in-
wentarzy, pozostawata ona w Zamku co najmniej do poczatkdéw XIX w.8.

Wspaniate zbiory mialy réwniez wyjechac z Polski kilkanaScie lat po potopie, z udajagcym
sie na emigracje Janem Kazimierzem. W skrupulatnych inwentarzach sporzadzonych po Smier-
ci kréla w Paryzu odnajdziemy pojedyncze dziela rzezbiarskie, gtdwnie o charakterze religijnym
(krucyfiksy, figury Swietych itp.), wykonane z réznych materialéw: drewna, metalu, marmuru,

4 Zob. np. Szmydki 2008, s. 201.

5 Pochodzaca z tego zespotu figura §w. Andrzeja — obecnie znajduje sie w MNW; Lileyko 1983, s. 54.
¢ Zob. Tomkiewicz 1952, s. 32.

7 Zob. Orzel i Trzy Korony 2002, s. 173, nr II 67, tam wczesniejsza literatura.

8 Lileyko 1983, s. 20-21.



terakoty, a nawet wosku’. Jednak i w tym wypadku nie mamy podstaw, by ktorekolwiek z dziet
jednoznacznie uznac¢ za przechowywane wczes$niej w zamku warszawskim.

Pewne jest natomiast, ze w czasach mlodszych Wazdéw trwalymi i waznymi elementami
wystroju zamkowych sal pozostaly detale rzeZbiarskie. Elementy takie (kartusze) ozdobily
m.in. Pokéj Marmurowy urzadzony za panowania Wladystawa [V; bogatg dekoracje rzez-
biarskg otrzymalo woéwczas réwniez wiele portali i kominkéw!°. Z podobng dbaloscig o detal
rzezbiarski wznoszone byly zapewne w czasach Wazéw takze inne budowle usytuowane na
terenach bezposrednio sgsiadujgcych z Zamkiem!!.

Okres rzgdéw kroéla Jana III Sobieskiego (1673-1696) i odbudowa Zamku po zniszczeniach
z okresu okupacji szwedzkiej wigzaly sie m.in. z pojawieniem sie kolejnych elementéw rzez-
biarskich na zewnatrz gmachu. Na widoku Warszawy autorstwa F. C. Schmidta widzimy ka-
mienne wazony oraz figury, o nierozpoznanej dotychczas niestety tematyce, ustawione na
balustradzie tarasu i na tzw. pawilonie fazienkowym, dobudowanym do wschodniej elewacji
Zamku tuz po roku 16802

W zamkowych wnetrzach za czaséw Jana III urzadzone zostaly m.in. sale sejmowe: Posel-
ska i Senatorska. Oba wnetrza ozdobily — wymodelowane w stiuku i umieszczone na gléwnych
Scianach — dekoracje majgce forme rozpostartych draperii podtrzymywanych przez orly. W Izbie
Poselskiej znalazty sie ponadto plyciny wypelnione stiukowa dekoracja przedstawiajacg pa-
noplia. Autorzy tych dekoracji pozostaja nieznani, ale mozemy przypuszczaé, iz byli to ci
sami artysci, ktéry wykonali, zblizone w formie, dekoracje do prywatnej rezydencji krolew-
skiej w Wilanowie.

W latach panowania Augusta II (1697-1732) powstat m.in. plan przebudowy Sali Senator-
skiej. Dekoracja, ktérg mozemy ogladac na rysunkowych projektach, mieSci¢ miala m.in. pel-
nopostaciowy posag krola, ustawiony w niszy pod okazalym kartuszem. Bogatg rzezbiarskg
oprawe mial rowniez otrzymac tron, dla ktérego w centralnej czesci przewidziano obfitg ,dra-
perie”, zapewne stiukowa, flankowang przez hermy zakoficzone pétfigurami atlantow. W zwien-
czeniu tej struktury znalazio sie miejsce dla maski Herkulesa i figury orla z rozpostartymi skrzy-
dlami. Dopetnieniem wystroju miala by¢ figura Herkulesa, usytuowana naprzeciwko tej wy-
obrazajacej kréla, oraz sze$¢ popiersi cesarzy rzymskich. Prace rozpoczeto w 1722 r., ale nie
wiemy, czy dekoracja zostala kiedykolwiek zrealizowana w zaproponowanym ksztalcie'>. Za jej
autora przyjelo sie uwaza¢ Zachariasa Longuelune’a, architekta pochodzgcego z Francji. Bez-
sprzecznie jego projektami sg te dotyczgce przeksztaicenia innego zamkowego wnetrza, tzn.
sypialni krélewskiej (1734-1737). Architekt zaplanowal tu m.in. rozczionkowanie $cian pilastra-
mi hermowymi, supraporty wypetni¢ miaty wymodelowane w stiuku przedstawienia figuralne,
za$ belkowanie — dekoracja z motywem wstegi, wici roslinnej, muszli, masek, emblematéw
muzycznych i pasterskich!4.

Sposréd realizacji rzezbiarskich z okresu panowania w Polsce Wettindw na szczegdlng uwa-
ge i tym razem zastuguja dekoracje zewnetrzne. Najwieksza z nich powstata w zwigzku z prze-
budowa elewacji zamku od strony Wisly, w latach 1737-1746 (il. 1). Projektantem dekoracji byt

9 Zob. Tomkiewicz 1952, s. 85 i nast.; Szmydki 1995, s. 75 i nast.

1oPor. Lileyko 1984, s. 127-128.

11 Zdaje sie to potwierdza¢ m.in. precyzyjnie rzezbiony kamienny kartusz z herbem Karola Ferdynanda Wazy, ktéry by¢ moze
zdobil elewacje nalezacego don tzw. palacyku, polozonego na skarpie ponizej zamku — zob. Orzet i Trzy Korony 2002, s. 195,
nr 11 96.

2Lileyko 1984, s. 194 oraz il. 26.

3 Por. tamze, s. 221.

14Tamze, s. 234-235.
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1. Elewacja wschodnia Zamku Krélewskiego w Warszawie

Gaetano Chiaveri, a jej wykonawcg wybitny rzezbiarz Jan Jerzy Plersch'>. W zwieficzeniu ry-
zalitu Srodkowego znalaz! sie duzy kartusz o ksztalcie zgodnym z rokokows stylistyka, z herbem
Rzeczypospolitej, flankowany przez trofea wojenne. Po jego bokach ustawiono dwie petnopo-
staciowe figury kobiece, personifikujgce Polske i Litwe. W tympanonach wypelniajacych szczy-
ty ryzalitbw bocznych znalazly sie plaskorzeZbione kartusze z inicjalami Augusta III i Marii
Jozefy, podtrzymywane przez uskrzydlone Famy z trgbami; takze tutaj dekoracje uzupeknity
grupy rzezbiarskie przedstawiajgce trofea wojenne zawieszone na palach, co nawigzywato do
antycznych zwyczajow zwigzanych z triumfami.

Ze 7rédel wiemy ponadto o réznego rodzaju pracach snycerskich prowadzonych w tym
czasie w wielu wnetrzach zamkowych, ale nie wydaje sie, aby ktére$ z nich — moze poza Salg
Poselska, gdzie w latach 1762-1764 ustawiono wyobrazenia drzew palmowych o symbolicznej
wymowie — otrzymalo szczegdlnie interesujacg dekoracje.

Zdecydowanie najwiecej informacji mamy o realizacjach rzezbiarskich zwigzanych z archi-
tekturg i o ruchomych dzielach sztuki, ktére znalazly sie w zamku warszawskim w czasach
panowania Stanistawa Augusta Poniatowskiego (1764-1795). Jednym z pierwszych przed-
siewzie¢ nowego kréla byla przebudowa, po pozarze, Schodéw Wielkich i Sali Mirowskiej,
zrealizowana w latach 1767-1768 (il. 2). Dekoracje alegoryczne, umieszczone wowczas
w czterech polokragltych supraportach w Sali Mirowskiej, bedace dzietami Jana Chryzostoma
Redlera, artysty pracujgcego wczesniej dla Wettindw, pod wzgledem form nalezg jeszcze w pelni
do stylu rokokowego.

Te same lata to rowniez czas sprowadzenia do Warszawy artystow wyksztalconych w osrod-
kach, w ktérych rzezba rozwijala sie w tym okresie najprezniej — tzn. w Rzymie i Paryzu. Niemal
jednoczesnie, w 1768 r., pojawili sie w Polsce: Francuz André Le Brun, uczen Jeana-Baptiste’a
Pigalle’a, oraz rzymianin Giacomo Monaldi. Dzialajaca przy Zamku i kierowana przez Le Bruna

s Tamze, s. 266-268; zob. tez: Karpowicz 1985, s. 138-139; Sito 2009, s. 407.



pracownia rzezbiarska (,skulptornia”) miala sta¢ sie zaczatkiem wydzialu rzezby w przyszlej Aka-
demii, ktorej zalozenie pozostalo jednym z niezrealizowanych marzen kréla.

Jedna z pierwszych wspdlnych prac Le Bruna i Monaldiego byta dekoracja Pokoju Marmu-
rowego (1769-1771), w ktérym znalazly sie personifikacje pokoju i sprawiedliwosci ujmujgce
kartusz z herbem Stanistawa Augusta, odkute z biatego marmuru, oraz — majace stuzy¢ za tto
do portretéw krolewskich — kartusze w formie Iwich skor, ze stiuku. Po tej realizacji przyszly
nastepne, jeszcze bardziej rozbudowane treSciowo i skomplikowane pod wzgledem technicznym
— dekoracje w Sali Rycerskiej i Sali Wielkiej.

Inspiracja dla wystroju zamkowej Sali Rycerskiej (1781-1786) byt fragment z Eneidy Wergiliusza,
opisujacy sale w palacu kréla Latium, w ktérej upamietnieni zostali zastuzeni ,przodkowie” oraz
ich sukcesy. Duzy wplyw na powstanie programu ideowego sali miata sytuacja polityczna po
I rozbiorze Polski (1772), gdy uswiadomiono sobie konieczno$¢ oparcia sie na narodowej historii
i wykorzystania tego atutu w walce z przeciwnikami zardwno wewnetrznymi, jak i z zagranicy*®.

Przypomnie¢ warto, iz pomyst zaméwienia cyklu rzeZbiarskich portretéw oséb zasluzonych
dla Rzeczypospolitej powstal w kregu Stanistawa Augusta juz wczesniej: brgzowymi popiersia-
mi wybitnych mezéw pragnal krél ozdobi¢ sale Zamku Ujazdowskiego, ostatecznie przeksztal-
conego na koszary wojskowe!”.

Sala Rycerska nie byla jedynym wnetrzem, w ktérym wizerunki rzezbiarskie zastuzonych
osobistosci odgrywaly znaczacg role: w latach 70. XVIII w. zespdl marmurowych popiersi
udekorowal Dawng Sale Audiencjonalng. Znalazly sie tutaj wizerunki: angielskiej krolowej
Elzbiety I, carycy Katarzyny II oraz kroléw: Francji — Henryka IV i Polski — Jana III. Podobizny
tych najwybitniejszych (w opinii Stanistawa Augusta) wiadcéw europejskich doby nowozytnej
przypominaé mialy o postawie idealnego wtadcy, wypelniajagcego w doskonaly sposéb powin-
nosci wobec panstwa i narodu®®. W tej samej sali znalazly ponadto miejsce dwa brazowe
popiersia Jana Zamojskiego i Stefana Czarnieckiego (wzorowane na popiersiach obu hetma-
néw wykonanych do Sali Rycerskiej), a takze biusty ojca kréla — Stanistawa Poniatowskiego,
i wuja monarchy — Michala Fryderyka Czartoryskiego'. W tym samym czasie ze ,skulptorni”
wychodzily tez inne popiersia portretowe — np. Le Brun pozostawit wiele rzeZbiarskich wizerun-
kéw czionkéw dworu®.

W 1781 r. Sala Wielka Zamku (il. 3) otrzymata rozbudowang dekoracje o symbolice odno-
szacej sie do osoby krdla; gtéwna rola przypadia tu posggom Apollina i Minerwy (Le Brun) oraz
plaskorzezbionej grupie z portretem monarchy podtrzymywanym przez Pokdj i Sprawiedliwos¢
(Le Brun i Monaldi).

Wspdlnym dzielem grupy rzezbiarzy i stiukatoréw zatrudnionych na dworze byta, zakonczo-
na w 1782 r., dekoracja wnetrza Biblioteki (il. 4), gdzie umieszczono az 28 plaskorzeZbionych
owalnych medalionéw z alegorycznymi przedstawieniami réznych dziedzin techniki, nauki, rze-
miosta, wojskowosci oraz sztuk pieknych. W tej samej sali uwage zwracaja rowniez dwa marmu-
rowe kominki, projektu Jana Christiana Kamsetzera, ozdobione glowami Diany i Minerwy, od-
kutymi przez Le Bruna, oraz sylwetkami fantastycznych zwierzat®'. Inny okazaly kominek, do
ktérego rzezbione dekoracje (maska Herkulesa i potfigury lwéw z bialego marmuru) — szczesliwie
zachowane do dzisiaj — zostaly sprowadzone z Rzymu, stangl w Dawnej Sali Audiencjonalnej.

¢ Rottermund 1989, s. 125.

7 Mankowski 1976, s. 200.

8 Rottermund 1989, s. 149. Zob. tez Mikocka-Rachubowa 2004, s. 53-54.

9 Obecnie w Muzeum UJ - zob. Polakéw portret wlasny 1983-1986, cz. 2, s. 77.

20Zob. Batowski 1922, s. 19 i nast.

21O dekoracjach rzezbiarskich w Bibliotece Stanistawowskiej — m.in. Kwiatkowski 1983, s. 155; Rottermund 1989, s. 194-195;
Mikocka-Rachubowa 2004, s. 56; Mikocka-Rachubowa 2010, t. 1, s. 123-133.
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W latach 1785-1786 w rzymskim warsztacie Angela Puccinellego powstaly figury czterech
starozytnych mezéw stanu, ktére — jako przypominajace o czterech cnotach kardynalnych
— uzupelni¢ mialy program nowej Sali Tronowej. Kompozycja tych figur w znacznej mierze inspi-
rowana byla posggami antycznymi. Nie stanowily one w tym wzgledzie wyjatku, gdyz Stanistaw
August posiadal w zbiorach liczne dziela powtarzajace starozytne pierwowzory; niektére z nich
krél zamoéwit w pracowniach rzymskich: Giuseppe Angeliniego, Carla Albacciniego, Pietra Cec-
carda Staggiego, Vincenza Pacettiego, Agostina Penny, Francesca Lazzariniego i in.?2. Niektore
z zaplanowanych dekoracji nie zostaly zrealizowane, jak np. w Sali Rady, gdzie stana¢ mialy po-
sagi Milczenia i Roztropnosci, wymodelowane przez Le Bruna, a odkute w 1787 1. przy pomocy
Francesca Staggiego?.

Prace rzeZbiarskie zamawiane do konkretnych sal sgsiadowaly i wzajemnie sie dopelnialy
z dzietami reprezentujgcymi inne dziedziny sztuki: obrazami, dekoracjami stiukowymi i z wyro-
bami sztuki zdobniczej, skladajac sie w efekcie na tzw. styl Stanistawa Augusta?. Figury na stale
zwigzane z wystrojem poszczegblnych komnat zamkowych stanowily jednak tylko fragment ko-
lekcji rzeZb zgromadzonej przez kréla. Naszemu ostatniemu monarsze udato sie pozyskaé wiele
innych znakomitych dziel autorstwa najwybitniejszych wspdlczesnych artystow, gléwnie z Europy
Zachodniej®.

W 1784 r. w sali Biblioteki, w niszy okiennej na osi, umieszczony zostat duzy posag siedza-
cego Woltera, bedacy odlewem stynnej rzezby Jeana-Antoine’a Houdona. Wystroju Biblioteki
dopeialy, stojace wzdluz Scian, popiersia: papieza Leona X, Oktawiana Augusta, kréla Fran-
¢ji Ludwika XIV (dtuta Louisa Boizota) oraz Aleksandra Macedoniskiego (dluta Houdona), a zatem
witadcOw w opinii Stanistawa Augusta szczegblnie wspierajacych rozwaj sztuk i nauk?®. Zacho-
wal sie list krola (przebywajacego wéwczas w Grodnie) do Marcella Bacciarellego, w ktérym
monarcha osobiScie wskazywat miejsca, w jakich mialy zosta¢ ustawione te figury?’.

W krélewskim zbiorze nie zabraklo takze wizerunkéw (popiersi): Moliera, Woltera (oba
autorstwa Houdona), Benjamina Franklina (dluta Jeana-Jacques’a Caffieriego), Jerzego Wa-
szyngtona i Thomasa Jeffersona. Ich obecnos¢ dowodzi, ze Stanistaw August chciat by¢ po-
strzegany jako wladca w pelni oSwieceniowy, zaréwno doceniajgcy najnowsze zdobycze na-
ukowe i intelektualne (Wolter, Franklin), jak i akceptujgcy swobodny rozwéj mysli politycznej
oraz dostrzegajagcy zmiany ustrojowe zachodzace na Swiecie (politycy amerykanscy).

Spodziewanego efektu nie przyniosly natomiast kontakty Stanistawa Augusta z Antoniem
Canovag, najwybitniejszym artystg wloskim ostatniej ¢wierci XVIII w. W 1787 r. monarcha za-
moéwil u niego rzezbe Wenus i Adonis, lecz chociaz twoérca przedkiadat kolejne rysunki i mo-
dele, nie doszlo do sfinalizowania dziela. By¢ moze na przeszkodzie stanela postawa krdla,
probujacego zbyt silnie wplywacé na ksztalt dzieta?®. Ale w zbiorach krélewskich znalazia sie
i gipsowa wersja Tezeusza pokonujgcego Minotaura Canovy, i, rdwniez gipsowe, powtdrzenie
tancuckiej rzezby przedstawiajacej Henryka Lubomirskiego jako Amora®.

Lata po abdykacji Stanistawa Augusta to okres rozproszenia znacznej czesci zgromadzo-
nych przez niego dziet sztuki, w tym rzezb. Wiele z nich sam krdél przeznaczy! na prezenty,
m.in. dla rosyjskich dygnitarzy. Taki los spotkal np. marmurowe kopie dziet Louisa Boizota

22 Mankowski 1948, s. 16 i nast.

20 tych rzezbach: Mikocka-Rachubowa 2004, s. 78.

24Zob. np. Lorentz, Rottermund 1984, s. 19.

25 Szerzej o importach rzezb na dwor Stanistawa Augusta — Badach 2005, passim; tam wczesniejsza literatura i Zrodta.
26 Rottermund 1989, s. 195-197.

27 Listy Bacciarellego 1784, s. 22.

28O historii tego zaméwienia zob. Mikocka-Rachubowa 2001a, t. 2, s. 22 i nast., tam wczeSniejsza literatura.

2 Catalogue des ouvrages 1795, s. 51; Specification des Tableaux 1809, s. 8.



2. Sala Mirowska

(Prometeusz) oraz Etienne’a Falconeta (Pigmalion i Galatea), wykonane przez Pietra Ceccarda
Staggiego w Rzymie, ktére po przywiezieniu do Warszawy pozostawaly jeszcze nierozpako-
wane w skrzyniach, gdy monarcha podarowat je carowi Pawtowi .

Wyprzedaz krélewskiej kolekcji rzezb na wiekszg skale rozpoczela sie w 1806 r. Wsrdéd
tych, ktérzy zostali wlaScicielami dziel zgromadzonych przez Stanistawa Augusta, znaleZli sie
m.in.: Aleksandra i Stanistaw Kostka Potoccy, Wincenty Krasifiski, Helena z Przezdzieckich
Radziwitlowa, Kazimierz Rzewuski, Karol Mniszech i Augustyn Gorzenski?!. W 1818 r. wiasno-
Scig Komisji Edukacyjnej stat sie krélewski zbior odlewdw gipsowych oraz kilka marmurowych
popiersi, m.in. dluta Houdona i Boizota.

W 1833 r. zapadla decyzja o wywiezieniu do Rosji zespotu popiersi z Sali Rycerskiej. Zwro-
cone Polsce na mocy traktatu ryskiego w 1921 r., ponownie stanely w Zamku, ktéry odzyskiwat
swoje funkcje pierwszego gmachu Rzeczypospolitej. Nie jest natomiast znany los popiersi mo-
narchow z Sali Audiencjonalnej, z wyjatkiem biustu Jana III, ktéry, bedac najpierw wiasnoscig
Miniszchéw, a péZniej Potockich, w 1934 r. trafit do zbioréw wawelskich.

Lata II wojny Swiatowej i okupacji zadecydowaly o kolejnym rozproszeniu zbioréw zam-
kowych. Niemcy skonfiskowali m.in. dwa giéwne zespoly rzezbiarskie — z Sali Rycerskiej
i Sali Wielkiej, wiekszos¢ rzezb przewozgc na zamek wawelski, bedacy woéwczas siedzibag
generalnego gubernatora. Inne rzezby, ktére w momencie wybuchu wojny pozostawaly
we wnetrzach zamkowych, zostaly szczesliwie ewakuowane z cze$ciowo zniszczonego gma-
chu i ukryte w Muzeum Narodowym w Warszawie. Pokazane na zorganizowanej w 1962 r.

3°Neverov 1981, s. 62-63.
31 Mankowski 1948, s. 88-90; Neverov 1981, s. 64-65; Mikocka-Rachubowa 2001a, t. 1, s. 86-87.
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wystawie Sztuka warszawska od Sredniowiecza do polowy XX wieku prace Le Bruna i Monal-
diego (Minerwa, Stawa, Apollo oraz popiersia z Sali Rycerskiej) znakomicie ilustrowaty
wysoki poziom rzezby w Polsce w okresie bezpoSrednio poprzedzajgcym rozbiory.

Decyzja o odbudowie Zamku Krolewskiego otworzyta mozliwo$¢ ponownego zgromadze-
nia w jednym miejscu wiekszosci z zachowanych obiektow zabytkowych. Udalo sie przy tym
odtworzy¢ w pierwotnym ksztalcie najwazniejsze partie zamkowych sal, tak ze dziela sztuki po-
chodzace z czasdw stanistawowskich mogly ponownie zaistnie¢ w kontekScie, w jakim umiesz-
czono je w okresie panowania Stanistawa Augusta.

Lata odbudowy gmachu i przywracania $wietnosci zamkowym wnetrzom okazaly sie
czasem niezwykle owocnym dla rozwoju zamkowej kolekcji rzezby. Zbiory wzbogacily sie
wowczas o wiele obiektéw wysokiej klasy artystycznej, w wiekszosci przekazywanych przez
oficjalne delegacje obcych panistw, instytucje i osoby prywatne. Wsrdd nich nalezy przede
wszystkim wymieni¢ prof. Andrzeja Ciechanowieckiego, mieszkajacego na stale w Londynie
historyka sztuki, antykwariusza, znawce i kolekcjonera sztuki. W roku 1982 przekazal on do
Zamku brazowa rzezbe Apollina, zapewne francuskiej roboty, a w 1986 nasza kolekcja
wzbogacila sie o cenng figure kréla Jana IIl, wykonang przez Pierre’a Vaneau po 1683 r.,
oraz o kilka rzezb autorstwa Teodora Rygiera, odnalezionych przez Andrzeja Ciechanowiec-
kiego we Wloszech.

Kilka prac, w tym marmurowe popiersie Napoleona I z kregu Antonia Canovy, trafito do
zamkowych zbioréw z zapisu Eugeniusza Kucharskiego. Na wymienienie zastuguje w tym
miejscu rowniez dr Zuzanna Prészynska, historyk sztuki, wybitna znawczyni kultury artystycznej
XVIII w., ktéra w testamencie zapisala Zamkowi wiele cennych obiektéw, m.in. grupe barokowych
figurek z brazu zioconego.

Pelna lista ofiarodawcoéw prywatnych, ktorzy przekazali do Zamku dziela rzezbiarskie, za-
wiera ponad dwadzie$cia nazwisk.

W 1980 r. zbiory Zamku Krélewskiego wzbogacil hojny dar rzadu Republiki Federalnej
Niemiec??. Waréd przekazanych wowczas dziel sztuki znalazio sie az 15 rzezb: marmurowych,
brazowych i drewnianych, powstalych w okresie od XVI do XVIII w. w najwazniejszych euro-
pejskich osrodkach rzezbiarskich. W zespole tym czolowe miejsce zajmujg portretowe rzezby
wioskie: popiersia Cosima I Medici (Giovanni Caccini, 1. 70. XVI w.) i dozy Giovanniego Pesaro
(Giusto Le Court, po 1658) oraz wizerunki papiezy — Innocentego XI (autorstwa Domenica
Guidiego), Innocentego XIII i Klemensa XII (oba diuta Pietra Bracciego), reprezentujgce naj-
wyzszy poziom rzezby ze $rodowiska rzymskiego okresu dojrzalego baroku. Wymieni¢ takze
nalezy grupe rzezb francuskich: figury Apollo i Dafne z kohca XVII w. oraz piekng figurke ze
zloconego brazu wyobrazajgcg krélowg Marie Leszczyriskg jako Junone. Dzieki temu darowi
do Warszawy powrdcit po latach posag Marsjasza, wykonany przez André Le Bruna w 1783 r.

W tym samym roku Zamek Krélewski otrzymal od rzadu Wielkiej Brytanii marmurowe
popiersie Stefana Czarnieckiego, rowniez powstale w kregu ostatniego polskiego monarchy,
a wykonane najprawdopodobniej przez Giacoma Monaldiego. Wsrdd rzezb, ktére stanowity
oficjalne dary innych panstw, mozna tez wymieni¢ brgzowag wersje Porwania Prozerpiny
Francois Girardona (dar rzagdu NRD z 1979), antyczne popiersie Sylwanusa i popiersie
Pseudo-Seneki pochodzace z XVII w. (oba z daru prezydenta Republiki Wloskiej z 1989)
oraz wspoélczesne kopie popiersi J. Waszyngtona i T. Jeffersona (podarowane przez Ambasade
USA w 1985). W 1991 r. nasze zbiory wzbogacily z kolei dziela sztuki (w tym rzezby) przekaza-
ne przez Komisje Likwidacyjna Rzagdu RP na UchodZstwie, przechowywane wczesniej w siedzi-
bie rzadu w Londynie.

32Zob. Dary rzadu RFN 1980.



Poczawszy od 1971 r., kolekcja
zamkowa rozwijana byta rowniez
poprzez zakupy dokonywane za-
rowno w kraju, jak i za granica.
Wsrdd najcenniejszych ekspona-
téw zakupionych do zbioréw Zam-
ku wymieni¢ nalezy m.in. intere-
sujgce polonicum — brazowa figur-
ke konna kréla Augusta II Mocne-
go, powstalg w kregu Guillielmusa
de Grofa w 1. ¢wierci XVIII w.

Niniejszy katalog oprocz rzezb
z kolekcji wiasnej Zamku Krolew-
skiego uwzglednia réwniez obiek-
ty stanowigce wlasno$¢ dwoch
dzialajacych przy Zamku fundaciji
— Fundacji Zbioréw im. Ciecha-
nowieckich oraz Fundacji Teresy
Sahakian.

Fundacja Ciechanowieckich,
zalozona w 1989 r. przez Andrzeja
Ciechanowieckiego, posiada szcze-
goblnie liczny zbiodr rzeZby, na kto-
ry skladajg sie obiekty wykonane
w okresie od $redniowiecza do
wspolczesnosci, reprezentujgce
wszystkie gléwne artystyczne o$-
rodki europejskie. Znalazly sie
tutaj m.in. prace renesansowych
mistrzow florenckich i weneckich,
rzezby z kregu Gianlorenza Ber-
niniego, prace artystow pracuja-
cych dla kréléw Francji — Germai-
na Pilona (krag) i Francois Girar-
dona, oraz wielkich mistrzow
doby klasycyzmu, takich jak Ber-

3. Dekoracja rzezbiarska w Sali Wielkiej

tel Thorvaldsen, Pietro Tenerani czy Antoine-Denis Chaudet, za$ z twércow polskich: Henryka
Dmochowskiego, Tomasza Oskara Sosnowskiego, Gustawa Zemly.

Wsréd zbioréw Fundacji im. Ciechanowieckich najliczniejsza jest grupa rzezb i plakiet
brazowych, gtéwnie z okresu XVI-XVIII w., bedacych szczegdlnym obiektem zainteresowania
i badan zalozyciela Fundacji. Réwniez i tutaj odnalez¢é mozna przyklady dziet z najwybitniej-
szych i najbardziej cenionych wsréd koneseréw sztuki pracowni: wioskich, niemieckich,
francuskich oraz niderlandzkich, dziela Antonia Giorgiettiego (wedlug modelu Alessandra
Algardiego), Frangois Girardona, Augustina Pajou i wielu innych. Osobny zesp6t (bedacy
zreszta przedmiotem odrebnego opracowania®?) stanowi grupa wczesnobarokowych brazo-
wych rzezb, gléwnie o tematyce mitologicznej, z pracowni niezidentyfikowanego artysty

3 Opracowaniem dziel nalezacych do tej grupy zajmuje si¢ dr Carlo Milano.
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4. Biblioteka Kroélewska

(poludniowoniemieckiego?), ktérego w fachowej literaturze obecnie juz powszechnie okre-
§la sie mianem The Ciechanowiecki Master.

W kolekcji Fundaciji Teresy Sahakian, powotanej do zycia w 1993 r. przez te polska ko-
lekcjonerke przez wiele lat mieszkajacg w Belgii, znalazly sie m.in. ciekawe przyktady plasty-
ki flamandzkiej z okresu od XVI do XVIII w., przede wszystkim rzeZby o tematyce religijnej,
w tym dwie grupy, pierwotnie wchodzgce zapewne w sklad retabuléw oitarzowych (Ukrzy-
zowanie 1 Obrzezanie Jezusa), dwie siedemnastowieczne drewniane figury wyobrazajgce
Madonne z Dziecigtkiem i wyjgtkowo okazala, petna ekspresji rzezba Ukrzyzowanego, z kosci
stoniowej, wykonana w tym samym okresie.



Katalog
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Nota redakcyjna

Katalog obejmuje dzieta rzezbiarskie wpisane do inwentarza Zamku Krélewskiego w Warsza-
wie, inwentarza Fundacji Zbioréw im. Ciechanowieckich oraz Fundacji Teresy Sahakian do
konca 2010 r.

W katalogu uwzgledniono obiekty powstale w okresie od antyku do czaséw wspolczesnych.

Katalog zostal podzielony na cztery czesci:

W czesci | omoéwiono zespoly rzezb zaprojektowanych specjalnie do poszczegélnych sal
zamkowych i stanowigcych od momentu swojego powstania integralne elementy ich wystroju.
Takie zespoly stanowig, wykonane w latach panowania kréla Stanistawa Augusta, rzezby usy-
tuowane w Gabinecie Marmurowym i Salach: Rycerskiej, Wielkiej oraz Tronowe;.

W czesci 11 zebrano rzeZby o ustalonym autorstwie, a takze kopie, ktérych pierwowzory
udato sie ustali¢. Obiekty te zostaly uporzgdkowane alfabetycznie wedtug nazwisk tworcow.

W czedci Il znalazly sie dziela o nieokreSlonym autorstwie lub pierwowzorze, zestawione
chronologicznie.

W czesci IV przedstawiono obiekty znajdujace sie w zamkowym lapidarium.

Przyjeto zasade nieopisywania dziel, odchodzac od niej tylko w tych wypadkach, gdy jest
to istotne np. dla ikonografii obiektu lub jego datowania (np. opisy stroju, orderéw lub atry-
butéw w przedstawieniach postaci).

Omawiajac zespoly rzezb — np. z Sali Rycerskiej czy Wielkiej — podano na wstepie informa-
cje o zrédlach lub opracowaniach odnoszacych sie do catego zespolu, przy poszczegdlnych
dzielach przytaczajac jedynie pozycje, w ktérych te wlasnie dziela doczekaly sie odrebnego
omodwienia.

Wykaz literatury na koncu kazdej noty katalogowej zawiera tylko te pozycje, w ktérych
uwzgledniono opisywany w nocie obiekt. Literatura dotyczaca analogicznych obiektow (pier-
wowzordw, replik, kopii itp.) zostala uwzgledniona w przypisach. Przypisy przytoczono w tekscie
noty, ujmujac je w nawias.

Zapis , = nr kat.” odsyla do innej pozycji w tym samym katalogu.



Czesc I
Rzezby nalezace

do historycznego wystroju
sal zamkowych
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André Le Brun

André Le BRUN (Paryz 1737-1811 Wilno)

RzeZbiarz francuski, przypuszczalnie pochodzenia flamandzkiego. Studiowat w Ecole Royale des éléves protégés
w Paryzu pod kierunkiem Jeana-Baptiste’a Pigalle’a; laureat Grand Prix w 1756. Od 1759 na studiach w Académie
de France w Rzymie. Czlonek tamtejszej Akademii $w. Lukasza i Académie de Peinture et de Sculpture w Pary-
zu. Polecony przez Madame Geoffrin Stanistawowi Augustowi, przybyt do Warszawy w 1768. W latach 1773-1779
stypendysta krélewski w Rzymie. Po powrocie — pierwszy rzezbiarz krélewski i kierownik pracowni rzezbiarskie;.
Wykonywatl rzezby do wnetrz Zamku Krolewskiego i Lazienek oraz portrety oséb zwigzanych z dworem kro-
lewskim. W 1795 wyjechat do Petersburga, gdzie pracowal dla dworu carskiego. W 1803 osiadt w Wilnie,
obejmujgc stanowisko profesora rzezby na tamtejszym uniwersytecie.

Dekoracja rzezbiarska Pokoju Marmurowego

Warszawa; 1771
marmur bialy; korona, waga, miecz, laficuch z orderem: braz ztocony
wys. caloSci 170 (bez korony), szer. caloSci 240, gleb. 40 cm

Okazaly kartusz z herbem Rzeczypospolitej i herbem Ciolek oraz flankujgce go figury Sprawied-
liwosci i Pokoju zostaly ukonficzone w 1771. Przy rzezbieniu figur z marmuru ,genuenskiego”
Le Brunowi pomagali dwaj czeladnicy: Giacomo Monaldi i Franciszek Pinck. Rachunki wymie-
niajg ponadto kamieniarza Dollingera, ktéry odkut kartusz z herbem, oraz Chrystiana Fica,
odpowiedzialnego za polerowanie kartusza i rzezb. Elementy ze ztoconego metalu, w tym
ozdoby na kartuszu, wizerunek Orderu Niepokalanego Poczecia NMP oraz atrybuty trzymane
przez personifikacje, byty dzielem bragzownika Jana Fryderyka Gipperta.

Herb i figury umieszczone na osi Sciany potudniowej, ponad lustrem, miaty dopelnia¢ pro-
gram ideowy przebudowanego wlasnie (od 1769, wg proj. Jakuba Fontany) Gabinetu Marmu-
rowego, pomyslanego jako miejsce upamietnienia wltadcow polskich: od legendarnego Piasta
do Augusta III i gloryfikacji panowania Stanistawa Augusta (zob. np. Rottermund 1989, s. 110-
-111, Pfeiffer 2005, s. 100 i nast.). Podczas gdy zawieszone ponad gzymsem portrety krolow
pedzla Marcella Bacciarellego potwierdzaly ciagtos¢ wiadzy krolewskiej, figury Sprawiedli-
wodci 1 Pokoju zaswiadczaly, iz dzieki oparciu si¢ na doSwiadczeniach swoich wielkich po-
przednikébw na polskim tronie Stanistaw August mégl wypeini¢ wlasne panowanie tymi
wladnie cnotami (por. Kwiatkowski 1981, s. 85). Ta sama para cnot, tutaj przywolana po raz
pierwszy, w nastepnych latach niejednokrotnie bedzie wystepowaé w réznego rodzaju deko-
racjach odnoszacych sie do panowania Stanistawa Augusta (wystrdj Sali Balowej, dekoracje
trondéw krélewskich i in.). Wykonujac figury do Pokoju Marmurowego, Le Brun opart sie na
tradycyjnej ikonografii cnét, przedstawiajac Sprawiedliwos¢ z mieczem i waga, natomiast Pokoj
— z galezig palmowa i wienicem laurowym na glowie.

Oproécz opisanej grupy waznym elementem rzezbiarskim we wnetrzu jest pie¢ modelo-
wanych w stiuku Iwich skér (sztukator Merk), ktére, jako atrybut Herkulesa symbolizujgcy
zbidr cnédt, umieszczone zostaly w tle portretow wladcé6w najbardziej cenionych przez Sta-
nistawa Augusta: Kazimierza Wielkiego, Wiadystawa II Jagielly, Zygmunta I Starego, Wiady-
stawa IV Wazy i Jana III Sobieskiego.

Przedstawienia Sprawiedliwosci i Pokoju, ktére byly jednymi z pierwszych prac wykonanych
przez Le Bruna po jego przyjezdzie z Francji do Polski, uwidaczniaja silne wpltywy wzorcow
francuskich epoki klasycyzmu. Figury przybraly posta¢ pieknych kobiet o eleganckich uczesa-
niach, ubranych w stroje wzorowane na antycznych, skladajace sie z luznych tunik i rze-
miennych sandaléw. Nawigzanie do tradycji antycznej w redakcji klasycyzmu francuskiego
dobrze widoczne jest réGwniez m.in. w sposobie opracowania powierzchni szat, ktoére ztozo-
ne sg z drobnych, plytko modelowanych faldek, tworzacych rodzaj ,sieci” blisko przylegajacej
do ciata (Badach 2000, s. 105).



André Le Brun

Zdaniem Katarzyny Mikockiej-Rachubowej (Mikocka-Rachubowa 2010, t. 2, s. 28) z rzeZzbami
z Pokoju Marmurowego by¢ moze nalezaloby wigzac gipsowa gtowe Sprawiedliwosci, autorstwa
Le Bruna, wg inwentarzy przechowywang w zamkowym atelier.

Historia: 1771 figury zamontowane w Gabinecie
Marmurowym; na pierwotnym miejscu pozostawaly

do wiosny 1835, kiedy, na polecenie rosyjskiego
namiestnika Iwana Paskiewicza, wszystkie elementy
wystroju Pokoju Marmurowego zostaly zdemontowane;
1839 rzezby przewieziono do Lazienek; od 1939 w MNW
(nr inw. 210023 i 210024); od 1969 eksponowane w Starej
Pomaranczarni w Lazienkach; w trakcie odtwarzania
wnetrza Pokoju Marmurowego w odbudowanym Zamku
zrekonstruowano kartusz (1978-1980) oraz elementy

z brazu; prace rekonstrukcyjne zakoficzono w 1984.

Wystawy: Warszawa oskarza 1945-1946; Widoki
architektoniczne 1964.

Zrodta: Expens 1771, s. 186, 192, 194-195; Naruszewicz
1771, s. 196; Catalogue des ouvrages 1795, s. 22;
Inventaire général / Generalny inwentarz 1795, s. 53;
Inventaire des tableaux 1797, s. 17; Sommaire des Effets
b.d., s. 15; Explication des Tableaux 1807, s. 3.

Literatura: Sobieszczanski 1847-1849, t. 2, s. 268;
Tatarkiewicz 1919, s. 55, 58-59; Treter 1924, s. 25, 27;
Krol 1926, s. 33; Warszawa 1938, s. 66; Husarski b.d.w,
s. 574; Krol 1969, s. 170, 232; Bartczakowa 1970, s. 243;
Tatarkiewicz 1971, s. 592; Tomkiewicz 1971, s. 36;
Kaczmarzyk 1973, s. 32-33, nr 52 i 53; Zamek Krolewski
1973, s. 130; Lileyko 1980, s. 110; Kwiatkowski 1981, s. 85;
Kwiatkowski 1983, s. 56-58; Lorentz, Rottermund 1984,

s. 22; Lileyko 1985, s. 26; Jaroszewski, Morawiriska 1986,
s. 243; Kwiatkowska 1986, s. 263; Lorentz 1986b, s. 31;
Filarski 1987, s. 136; Rottermund 1989, s. 110-111;
Gieysztor 1990, s. 48; Rottermund 1990, s. 128-129; Lyjak
1992/1993, s. 61, 69; Ciechanowiecki 1993, s. 260; KZSP
1993, s. 140, 158; Mikocka-Rachubowa 1993a, s. 5;
Proszyriska 1993, s. 627; Rottermund 1994, s. 19; Lyjak
1997, s. 88, 93; Badach 2000, s. 105; Rottermund 2002,
s. 17; Rottermund 2003, s. 40; Barthélémy 2004, s. 68;
Chodzko, Bielecki 2004, s. 60, 150; Mikocka-Rachubowa
2004, s. 53, 75; Badach 2007, s. 115 i nast.; Mikocka-
-Rachubowa 2010, t. 1, s. 32-34, 308, t. 2, s. 24-29, nr 11.
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André Le Brun

André Le BRUN

- nr kat. 1

i Giacomo (Jakub, Jacobus) MONALDI (Rzym 1730-1798 Warszawa)

Rzezbiarz rzymski, syn rzezbiarza Carla Monaldiego. Ksztalcit sie w Akademii $w. Lukasza. Od 1768 na dworze
Stanistawa Augusta w Warszawie. Wykonat wiele posagdw;, plaskorzezb oraz popiersi portretowych do dekoracji
Zamku Krolewskiego, Zamku Ujazdowskiego i Lazienek Krélewskich; niektére z nich wspoélnie z André Le Bru-
nem. Autor pomnikéw nagrobnych: prymasa Antoniego Ostrowskiego w Skierniewicach, bpa Andrzeja Mlodzie-
jowskiego w Stubicach oraz Radziwiltow w Szydlowcu.

Dekoracja rzezbiarska Sali Wielkiej

Koncepcja dekoracji Sali Wielkiej (Asamblowej) zamku warszawskiego wolno stojgcymi fi-
gurami o alegorycznej wymowie pojawila sie juz w najwczesniejszych projektach tego wne-
trza, autorstwa Jana Bogumita Plersza i Victora Louisa, sporzadzonych w 1765. Obaj artysci
zaproponowali umieszczenie tutaj pelnopostaciowych rzezb: Marsa i Minerwy (Plersz),
wzglednie Marsa, Minerwy, Sprawiedliwosci, Pokoju i Stawy (Louis), otaczajgcych kartusz
z herbem krélewskim. Kolejne projekty, sporzadzone w 1777 przez Efraima Szregera, Jana
Bogumila Plersza, Stanistawa Zawadzkiego i Szymona Bogumila Zuga, rowniez uwzglednia-
ty liczne figury, rozmieszczone wzdluz Scian, a wyobrazajace personifikacje lub bogéw an-
tycznych; na projekcie Szregera widzimy po prostu kopie stynnych rzezb antycznych: Apol-
lina Belwederskiego, Herkulesa Farnese, Wenus Pudica i in. Dopiero na projekcie Domenica
Merliniego z tego samego roku widoczne sg tylko dwie figury: Apollina i Minerwy, zakom-
ponowane tak, jak pdzniej wyrzezbit je Le Brun, jakkolwiek pozamieniane stronami w sto-
sunku do drzwi na osi.

Figury w Sali Wielkiej, podobnie jak inne elementy wystroju tego wnetrza, wpisuja sie
w rozbudowany program majacy przypominaé powinnosci kréla i zasady, jakimi powinien
sie on kierowac.

Personifikacje widoczne po bokach portretu kréla, w supraporcie, nawigzujg do Psalmu 85,
zapowiadajgcego, ze ,ucalowanie sie” Pokoju i Sprawiedliwosci przyniesie ziemi szczeScie
(za: Rottermund 1989, s. 207). Sam Stanistaw August ubrany jest w zbroje, wskazujaca na jego
funkcje naczelnego wodza, a jednoczesnie bedaca symbolem cnoty — virtus, niezbednej temu, kto
podejmuije sie trudnego zadania uzdrowienia kraju i spoteczenstwa (por. Pokora 1993, s. 61).

Wybdér dwoch bostw majgcych flankowaé gtéwne wejscie takze byl wyborem gieboko
przemySlanym, uwzgledniajacym przede wszystkim symboliczng wymowe obu postaci i funkcje,
jakie przypisywano im zaréwno w tradycji antycznej, jak i juz w epoce nowozytnej. Miner-
we, wedlug wierzen starozytnych zrédlo wiedzy i boginie madroSci, uwazano jednoczesnie za
te, ktéra dodaje sit w walce z ciemnoSciami. Byla ona takze utozsamiana z cnotg mestwa
— virtus heroica, rozumianego nie tylko jako dzielnos¢ niezbedna stajgcemu do walki wojow-
nikowi, ale takze jako umiejetnoS¢ rozrdézniania dobra i zla, potrzebna kazdemu do poznania
samego siebie i do podjecia walki z wiasnymi staboSciami.

Apollina, mitologicznego przewodnika muz, obrano za patrona poezji, nauki i sztuki; byt
on ponadto symbolem $wiatlosci umystu. Apollina tradycyjnie tagczono takze ze stoncem-witad-
cg zaprowadzajacym lad wsréd podleglych mu planet i zywioléw. Uznanie Minerwy i Apolli-
na za boéstwa posiadajgce szczegdlnie dobroczynny wplyw na losy panstw stanelo m.in.
u genezy pojawienia sie ich wizerunkdéw w programach wielu nowozytnych rezydencji monar-
szych — np. w Wersalu za panowania Ludwika XIV i w Wilanowie za Jana III Sobieskiego.

Omoéwione rzezby, jakkolwiek byly dzielami o najwyzszej wartodci artystycznej, stanowily
jedynie czeS¢ wystroju Sali Wielkiej. Ich wymowe dopelnialy: w polu plafonu wielkie malowidio
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Marcella Bacciarellego Jowisz wyprowadzajgcy swiat z chaosu oraz dwa stiukowe wyobraze-
nia najwazniejszych odznaczen z czaséw panowania Stanistawa Augusta, Orderu Orta Biale-
go i Orderu $w. Stanistawa, wraz z ich dewizami.

Wystawy: Sztuka warszawska 1962; Zamek Krélewski 1971.

Zrédta: Catalogue des Ouvrages 1795, s. 11, 15; Inventaire
général / Generalny inwentarz 1795, s. 28 oraz przypis;
Inventaire des tableaux 1797, s. 10; Sommaire des Effets b.d.,
s. 12; Specyfikacja rzeczy b.d., s. 1; Explication des Tableaux
1807, s. 3; Inwentarz Zamku 1837, s. 30-31; Inwentarz 1924,
k. 15; Kartoteka Brokla 1939; Spis dziet ZK, nr 1666-1667.

Literatura do calego zespolu: Bernoulli 1778, s. 444;
De Piles, De Kerdu 1790-1792, s. 679; Sobieszczanski
1847-1849, t. 2, s. 268; Thieme, Becker 1907-1950, t. 22,
s. 591 t. 25, s. 55; Tatarkiewicz 1919, s. 55, 58; Orlowicz
1922, s. 36; Réau 1924, s. 21-22; Treter 1924, s. 23; Krol
1926, s. 35; Orlowicz 1937, s. 43; Warszawa 1938, s. 69;
Husarski b.d.w., s. 574; Przezdziecki b.d.w., s. 49;
Mankowski 1947, s. 9-10; Mankowski 1948, s. 55-56, 64;
Sztuka warszawska 1962, s. 163, nr 463 i 464;
Dobrowolski, Mankowski 1965, s. 82; Krél 1969, s. 134,
137, 178, 208; Kielczewski, Rottermund 1971, s. 1;
Tatarkiewicz 1971, s. 592-593; Tomkiewicz 1971, s. 36;
Kwiatkowski 1972, s. 184; Kaczmarzyk 1973, s. 33, nr 54-56

is. 42, nr 92-93; Zamek Krélewski 1973, s. 153-154;
Kaczmarzyk 1976, s. 640; Wysznacki 1978, s. 197; Lileyko
1980, s. 115; Kwiatkowski 1983, s. 141-143; Lorentz,
Rottermund 1984, s. 23, 209; Lileyko 1985, s. 26, 31, 101;
Jaroszewski, Morawiniska 1986, s. 242-243; Kwiatkowska
1986, s. 264-265, 271-272; Lileyko 1986, s. 206; Lorentz
19864, s. 256; Filarski 1987, s. 136; Lileyko 1989, s. 22;
Rottermund 1989, s. 204, 206-207; Gieysztor 1990, s. 47;
KZSP 1993, s. 156, 179; Mikocka-Rachubowa 19934, s. 5;
Pokora 1993, s. 60 i nast.; Rottermund 1994, s. 16, 19;
Badach 2000, s. 105, 107, 113; Michel 2000, s. 223-224,
228-229; Rottermund 2002, s. 19; Miziotek 2003, s. 178;
Rottermund 2003, s. 38; Bathélémy 2004, s. 68; Chodzko,
Bielecki 2004, s. 162; Mikocka-Rachubowa 2004, s. 55-56,
75; Miziolek 2004, s. 122-123; Badach 2005; Za Ojczyzne
i Nardd 2005, s. 324-326, nr 178; Badach 2007, s. 115;
Badach 2008; Mikocka-Rachubowa 2010, t. 1, s. 52-55,
57-58, 102, 112, 135-137, 141, 243, 309, 312, t. 2, s. 36-39,
nr 15, s. 58-63, nr 23, s. 66-71, nr 26, s. 392, nr 28.

Medalion z portretem Stanistawa Augusta
w otoczeniu personifikacji: Pokoju i Sprawiedliwosci

Warszawa; 1780

marmur bialy, stiuk; waga, miecz, 1is¢ palmowy, korona: braz zlocony
medalion: 70 x 55 cm (owal); figury: wys. 170, szer. 90, gleb. 40 cm

personifikacje: wys. 135 cm

Wzorem dla ogdlnej kompozycji supraporty byt zapewne, znajdujacy sie dawniej w zbiorach
krélewskich, rysunek Francois Bouchera, przedstawiajgcy dwie stojgce postacie alegoryczne
(zob. Kossecka 1999, s. 178), flankujgce kartusz z herbem. Katarzyna Mikocka-Rachubowa
(Mikocka-Rachubowa 2010, t. 2, s. 392, nr 28) publikuje rysunek Le Bruna z personifikacjg
sprawiedliwosci (datowany na 1779), ktéry, jej zdaniem, moglt powstaé w zwigzku z projekto-
waniem wystroju Sali Balowe].

Sposéb wyobrazenia Stanistawa Augusta w zbroi all’antica nie byt samodzielnym pomystem
Le Bruna; juz wczedniej utrzymane w tej samej konwencji wizerunki ostatniego kréla spotkaé
mozna bylo np. w kompozycjach graficznych (zob. Widacka 1985, passim). Wizerunek z Sali
Balowej zdobyt jednak popularno$¢ i byl powtarzany przez Le Bruna w formie niezaleznych
medalionéw (por. nr kat. 114).

Historia: grupa rzezbiarska jest wspolnym dzielem

Le Bruna (medalion z portretem kréla), Monaldiego
(personifikacje) oraz Johanna Michaela Graaffa
(dekoracja sztukatorska); kompozycja zostala
zamontowana w supraporcie Sali Wielkiej w pazdzierniku
1780; figury wypolerowano na poczatku 1781;

po wybuchu II wojny zdemontowang kompozycije
przeniesiono do MNW; 1940 figury personifikacji zabrane

przez Niemcoéw na Wawel; 1946 zwrécone do MNW

(nr inw. 191542 — medalion; 164666 i 164667

— personifikacje); od 1969 eksponowane w Starej
Pomaranczarni w Lazienkach; 1980-1988
przeprowadzono rekonstrukcje supraporty

w odbudowanym Zamku, obejmujgcg m.in. uzupetnienie
ubytkéw w marmurze oraz odtworzenie zaginionych
elementéw z brazu.
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3 Apollo

Rzym (?7); przed 1778

marmur bialy; wieniec i struny liry: braz ztocony
wys. 198, podstawa: 46 x 60 cm

nr inw. ZKW/768

Apollo — w mitologii greckiej i rzymskiej syn Jowisza i Latony, bliZzniaczy brat Diany. Opiekun sztuki;
mial przewodniczy¢é muzom zgromadzonym na goérze Helikon.

RzeZba wykonana jako pendant do figury Minerwy (= nr kat. 4), podobnie jak tamta uchodzi
za dzielo Le Bruna, odkute podczas jego pobytu w Rzymie. Oba dziela r6znig sie jednak ga-
tunkiem marmuru; ponadto figura Apollina odznacza sie nizszym poziomem wykonania, co
moze sugerowac, ze powstala tylko pod kierunkiem Le Bruna.

Kompozycja figury moglta zosta¢ zainspirowana, przynajmniej czeSciowo, antyczng ikono-
grafig Apollina. Andrzej Rottermund wskazuje jako pierwowzor dla rzeZby zamkowej figure
Apollina z Villa Medici w Rzymie (Rottermund 1994, s. 16), Katarzyna Mikocka-Rachubowa
i Olivier Michel zwracajg uwage na inspiracje Apollinem Belwederskim, stynng rzezba ze zbio-
réw watykanskich (Mikocka-Rachubowa 1993a, s. 6; Michel 2000, s. 223), natomiast w opinii
Jerzego Miziolka (Miziotek 2003, s. 178) najbardziej prawdopodobnym Zroédiem inspiracji mo-
glaby by¢ w tym wypadku, cieszaca sie duzg popularnoscig w XVIII w., figura Apollina dluta
Pierre’a Le Grosa M. (por. nr kat. 116). Wydaje sie ponadto, ze liste dziet z terenu Rzymu,
jakie mogly zainspirowaé Le Bruna, mozna by tez poszerzy¢ o wizerunek Apollina z Villa Al-
bani, na plafonie pedzla Antona Mengsa z 1761, gdzie stojacy bog wsparty jest o pien drzewa
widoczny za jego lewa noga; takze jego glowa zwrdcona jest w te samg strone co w figurze
zamkowej (zob. Gradara 1920, tabl. XV).

Pewne jest, iz decydujgcy wplyw na ostateczny ksztalt rzeZby z Sali Wielkiej mial sam zle-
ceniodawca — Stanistaw August, ktorego rysy, jak sie niekiedy przyjmuje, otrzymat Apollo.

Historia: w 1778 rzezba odnotowana w zamkowej konserwacji uzupetniono uszkodzong podczas
pracowni rzezbiarskiej; 8 stycznia 1781 ustawiona w Sali wojny goérng czes¢ liry, zrekonstruowano zaginione
Balowej Zamku; 1939 przewieziona do MNW; 1940 struny i wieniec; 1984 ponownie wlasnos¢ ZKW;
wywieziona przez Niemcoéw do patacu w Krzeszowicach; 1988 ustawiona w odbudowanej Sali Balowe;j.

od 1954 w MNW (nr inw. 211810); 1970 w trakcie

4 Minerwa
Rzym; 1774 (7)
marmur biaty; widcznia: braz ztocony

wys. 190, podstawa: 47 x 65 cm
nr inw. ZKW/766

Minerwa (gr. Atena) — w mitologii rzymskiej bogini madrosci i zwyciestwa, opiekunka sztuk i rzemiost.

Podobnie jak figura Apollina (= nr kat. 3), takze rzeZzba Minerwy nawigzuje do tradycyjnych,
antycznych przedstawien tej bogini: jest ubrana w napiersnik, na glowie ma helm, w prawej
rece trzyma widcznie, a lewg podtrzymuje stojaca za nig tarcze. Jednak w jej pozie odnalez¢
rOwniez mozna inspiracje zachodnioeuropejskg rzezbg barokowa. Widac¢ to np. w gescie
wyciagnietej reki z widcznig, majgcym, by¢ moze, zZrodla w twoérczosci Gianlorenza Berni-
niego (np. w znanej figurze $w. Longinusa z Bazyliki §w. Piotra w Rzymie), oraz w sposobie
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opracowania faktury plaszcza — widoczna w rzezbie zamkowej ,sie¢” regularnych, drobnych
faldek przypomina podobne zabiegi stosowane przez najwybitniejszych rzezbiarzy francuskich
XVII w., m.in. Francois Girardona (zob. Badach 2000, s. 105, 113).

Wedlug niektérych badaczy figura Minerwy nosi rysy portretowe carycy Katarzyny II.

Historia: rzezba powstala w czasie pobytu Le Bruna Balowej Zamku; od 1939 w MNW; 1940 wywieziona
w Rzymie jako pendant do figury Apollina: pracujac nad przez Niemcéw na Wawel; 1946 powrécila do MNW
rzezba, artysta wykonat dwa modele, z ktérych pierwszy (nr inw. 158400); 1970 w trakcie konserwacji

zostal uszkodzony w trakcie transportu; figura przystana zrekonstruowano zaginiong w czasie wojny wldcznie;
do Warszawy w 1776; w 1778 odnotowana w zamkowej 1984 ponownie wlasnos¢ ZKW; 1988 ustawiona
pracowni rzeZzbiarskiej; 8 stycznia 1781 ustawiona w Sali w odbudowanej Sali Balowe;j.

André Le BRUN

- nr kat. 1

1 Glacomo MONALDI
- nr kat. 2

Dekoracja rzezbiarska Sali Rycerskiej

Wykonane z marmuru rzezby Chronos i Stawa oraz brazowe popiersia wybitnych Polakoéw
stanowi¢ mialy istotne uzupetnienie programu Sali Rycerskiej, urzadzonej w latach 1781-1786
i majacej stuzy¢ przypominaniu oséb szcze-
goblnie zastuzonych, a takze chlubnych wyda-
rzenh z historii Polski.

Liste 0s6b przewidzianych do upamietnie-
nia w Sali Rycerskiej sporzadzit krél Stanistaw
August z pomocg Adama Naruszewicza. Po-
piersia ustawione w narozach i wzdluz Scian
Sali pojawiaja sie juz na projekcie Jakuba
Fontany z 1768, odnajdujemy je takze na
projekcie Domenica Merliniego z 1781, we-
dilug ktdérego ostatecznie wykonano wystroj
tego wnetrza. Na projekcie Fontany widzimy
dwanascie popiersi, w péZniejszych zapisach
pojawia sie takze liczba dwudziestu wizerun-
kéw (Mankowski 1976, s. 199). Dyspozycja
kréla z 1781 wymienia natomiast cztery duze
popiersia wyobrazajace hetmanéw wielkich:
Jana Zamojskiego, Stanistawa Jabtonowskie-
go, Pawla Sapiehe i Stefana Czarnieckiego,
oraz dwadzieScia cztery popiersia mniejsze
(pdlpopiersia). Lista osdb, ktére miaty byc
upamietnione w brazie, zmieniala sie zatem
kilkakrotnie. Nie zostal zrealizowany pomyst
wykonania popiersi: kardynala Zbigniewa Ole-
$nickiego, Piotra Tomickiego, Andrzeja Mak-
symiliana Fredry i Kazimierza Floriana Czar-
toryskiego. Inne postacie, takie jak np. Mikotaj
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Kopernik, Andrzej Olszowski, Stanistaw Hozjusz, Jan Karol Chodkiewicz, Marcin Kromer, po-
czatkowo réwniez przewidziane do upamietnienia w brazie, w efekcie doczekaly sie malowanych
na blasze owalnych wizerunkéw pedzla Marcella Bacciarellego (zob. Rottermund 1989, s. 129).
Ostateczny program artystyczny i treSciowy zostal sformutowany w 2. potowie 1783, gdy powstal
projekt Sali autorstwa Jana Christiana Kamsetzera i kiedy bylo juz odlanych pierwszych dwa-
nascie popiersi (co nastgpito w 1782).

W prace nad serig brgzowych popiersi, ktore trwaly z przerwami do 1786, zostalo zaanga-
zowanych wielu artystow i rzemieslnikéw. Oprocz gléwnych rzezbiarzy, ktérzy wykonali mode-
le rzezb: André Le Brun - 17 sztuk i Giacomo Monaldi - 5, Zrodla wymieniajg ponadto:
Christofana Davina (Davino da Christofano) — odpowiedzialnego za wykonanie form, Francisz-
ka Pincka — wykonujacego odlewy woskowe, Johanna Ehrenfrieda Dietricha — autora odlewow
w brazie, cyzeleréw: Jana Diltha (Dulta), Maksymiliana Kibitza i nieznanego z imienia Brik-
nera, Pincka i Antoniego Gorzkowskiego — odpowiedzialnych za patynowanie rzezb, wreszcie
Heinricha Schepfera (Shophera), ktéry dostarczyt cokoty i podstawy z czarnego marmuru oraz
zaopatrzyl je w zlocone inskrypcje.

Le Brun i Monaldi modelowali popiersia, postugujac sie dostepnymi Zrédlami ikonograficz-
nymi, gtéwnie wizerunkami graficznymi, ktére niejednokrotnie powtarzali bardzo wiernie,
oddajac nie tylko podobienstwo fizyczne modela, ale tez np. szczegdly jego ubioru. W Sali
Rycerskiej znalazly sie m.in. popiersia trzech wspoétczesnie zyjagcych osobistosci: Adama Naru-
szewicza, Marcina Poczobuta i Stanistawa Konarskiego, ktérych Le Brun mial moznoS$¢ portre-
towac ad vivum. W widoczny sposdéb wplyneto to na charakter portretdw — trzy wymienione
biusty odznaczajg sie najglebszg charakterystykg postaci i oddaniem najwiekszej iloSci szcze-
gb6l6w, takich jak glebokie zmarszczki czy defekty skory (np. w portrecie Naruszewicza).

Uroczysta inauguracja Sali Rycerskiej 25 listopada 1786 spotkala sie z duzym zainteresowa-
niem wspodlczesnych; oryginalny wystrdj i jego wymowa uwiecznione zostaly w utworach
poetyckich: Adama Naruszewicza (Przy otwarciu Sali Narodowej w Zamku Jego Krélewskiej
Mosci) i Jana Pawla Woronicza (Na pokoje nowe w Zamku Krélewskim obrazami stawniejszych
czynéw polskich, portretami i biustami znakomitszych Polakéw ozdobione); w tym drugim bra-
zowe popiersia hetmandéw ,toczg” miedzy soba dialog (zob. Pfeiffer 2005, s. 115).

Popiersia pozostawaly w zamku warszawskim do 1833, kiedy wywieziono je do Rosji. Przez
pewien czas byly przechowywane w Oruzejnej Palacie w Moskwie. Rewindykowane na mocy
traktatu ryskiego w 1921, stanety ponownie w Sali Rycerskiej. Kilka popiersi, zapewne czasowo,
w 1924 byto eksponowanych w Gabinecie Kréla. Wszystkie rzezby, przeniesione po rozpocze-
ciu II wojny Swiatowej do MNW, zostaly przez Niemcoéw wywiezione na Wawel, skad powro-
city do MNW w 1946. Eksponowane w Galerii Portretu w patacu w Wilanowie. W 1983/1984
w trakcie konserwacji przeprowadzonej przez PKZ wiekszos¢ popiersi zostala zaopatrzona (od
spodu) w stalowe wsporniki ulatwiajace montaz i osadzona na nowych postumentach z mar-
muru. W 1986 ustawiono je ponownie w Sali Rycerskiej odbudowanego Zamku.

Na przestrzeni XIX i XX w. wykonano wiele odlewéw zaréwno catego zespotu, jak i po-
jedynczych rzezb, z przeznaczeniem do kolekcji prywatnych i koscielnych (m.in. do patacu
w Wilanowie, palacu w Wisniowcu, klasztoru na Jasnej Gorze) oraz do ozdoby gmachéw
publicznych (zob. Portrety osobistosci 1967, s. 309).

Oryginalne modele gipsowe czeSci rzeZb zachowaly sie w zbiorze odlewéw gipsowych
Uniwersytetu Warszawskiego; od 1939 w MNW.

Zrodta do calego zespotu: Naruszewicz 1786, passim; 1797, s. 10; Explication des Tableaux 1807, s. 1-3; Inwentarz
Woronicz 1786, passim; De Piles, De Kerdu 1790-1792, ruchomosci 1829, s. 101; Protokoly otwarcia 1921-1924,

s. 679; Rachunki AK, sygn. III 419, 11 425, 111 430, 111 441; nr 532, 686-691, 693-694; Rejestr rewindykowanych 1922,
Sommaire des Effets b.d., s. 13; Inwentarz mebléw 1793; nr 215, 216, 327, 328, 330, 331, 334, 336, 338; Inwentarz
Catalogue des Ouvrages 1795, s. 95; Inventaire général / 1924, k. 10 i 14; Kartoteka Brokla 1939; Spis dziet ZK,
Generalny inwentarz 1795, s. 30; Inventaire des tableaux nr 1591, 1602, 1605, 1612, 1614, 1629, 1632, 1644, 1651.
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Literatura do calego zespotu: Réau 1924, s. 23; Treter
1924, s. 22; Krdl 1926, s. 31-32; Wystawa Rewindykacyjna
1929, s. 27; Mankowski 1934, passim; Ortowicz 1937, s. 42;
Warszawa 1938, s. 69; Husarski b.d.w., s. 574; Mankowski
1947, s. 10-11; Mankowski 1948, s. 60-63, 65, 68; Lorentz
1962, s. 39; Dobrowolski, Mankowski 1965, s. 83; Portrety
osobistosci 1967, s. 308-309; Krél 1969, s. 123, 125, 194,
208, 232-233; Kielczewski, Rottermund 1971, s. 2;
Tatarkiewicz 1971, s. 592; Tomkiewicz 1971, s. 36;
Kaczmarzyk 1973, s. 36-40, nr 72-88, s. 43-45, nr 98, 101-104;
Kwiatkowski 1973, s. 77; Lorentz 1973, s. 6; Zamek
Krélewski 1973, s. 149-151; Kaczmarzyk 1976, s. 640;
Mankowski 1976, passim; Batowscy, Kwiatkowski 1978,

s. 101; Wysznacki 1978, s. 93, 195; Lileyko 1980, s. 112-113;

Kwiatkowski 1981, s. 87-90, 98; Kwiatkowski 1983,

s. 177-178, 182; Lorentz, Rottermund 1984, s. 24, 209-220;
Lileyko 1985, s. 26, 31, 97-98; Jaroszewski, Morawinska
1986, s. 243-244; Kwiatkowska 1986, s. 265-266; Lileyko
1986, s. 207; Lorentz 1986b, s. 31; Lileyko 1989, s. 21;
Rottermund 1989, s. 126-131, 141-142; Gieysztor 1990,

s. 48; KZSP 1993, s. 142, 159, 179; Mikocka-Rachubowa
1993a, s. 6-7; Proszyniska 1993, s. 627; Rottermund 1994,
s. 19; Rottermund 1996, s. 32; Chrzanowski 1998, s. 292-
-293; Badach 2000, s. 108-109; Rottermund 2002, s. 21;
Rottermund 2003, s. 42; Chodzko, Bielecki 2004, s. 154-156;
Mikocka-Rachubowa 2004, s. 56, 58-60, 75, 93; Pfeiffer
2005, s. 114-116; Badach 2007; Mikocka-Rachubowa 2010,
t. 1, s. 143-154, 245-246, 248-251, 309.

Giacomo MONALDI
- nr kat. 2

Chronos

Warszawa; 1782-1786

marmur bialy; globus: metal, czeSciowo zlocony i srebrzony, emalia; kosa: braz ztocony
wys. 254, podstawa: 50 X 52 cm

nr inw. ZKW/767

Chronos — antyczna personifikacja czasu. Wskutek podobienistwa nazwy posta¢ czesto kojarzona
z Kronosem, mitycznym witadcg Wysp Szczesliwych.

Figura Chronosa stanowi gléwng cze$¢ niezwykle oryginalnego zegara (obecnie nieczynnego),
ustawionego na osi $ciany zachodniej Sali Rycerskiej. Mechanizm zegara, autorstwa Francisz-
ka Gugenmusa, ukryty byt wewnatrz kuli, ktérg pochylony starzec trzyma na plecach i na
ktéra natozono obracajacy sie pierScien z wypisanymi godzinami. Aktualna godzina byla wska-
zywana ostrzem kosy trzymanej przez Chronosa w prawej rece. Kula, wykonana z miedzi,
zostala pokryta blekitng emalig oraz ozdobiona 60 zloconymi gwiazdami.

Z pierwsza koncepcjg monumentalnego zegara-posagu do Sali Rycerskiej spotykamy sie na
projekcie Domenica Merliniego z 1781 (zob. Prészyfiska 1994, s. 87, il. 41). Chronos, widocz-
ny tu w niszy na osi $ciany zachodniej, lewa, uniesiong reka podtrzymuje kule, natomiast
drzewiec kosy ustawia za soba. Figure boga czasu w wersji, w jakiej wykut jg Monaldi (aczkol-
wiek bez draperii na biodrach), spotykamy dopiero w projekcie wykonawczym Sali Rycerskiej
z 1783, autorstwa Jana Christiana Kamsetzera (tamze, s. 88, il. 42). Figure mial poczatkowo
wykona¢ André Le Brun i jego autorstwa byt model posagu; nieznane sg powody, dla ktérych
ostatecznie odkucie rzezby powierzono Monaldiemu (o kwestii autorstwa figury zob. m.in.
Mikocka-Rachubowa 2004, s. 60-62; Mikocka-Rachubowa 2010, t. 2, s. 119 i nast.).

Zdaniem niektérych badaczy powstanie monumentalnego zegara z posagiem Chronosa
poprzedzito wykonanie w 1778 przez Monaldiego i Gugenmusa innego zegara, znacznie mniej-
szego, przeznaczonego do palacu Na Wodzie w Lazienkach, w 1782 przechowywanego
w atelier rzezbiarskim w Zamku. Gléwnym elementem jest w nim réwniez marmurowy Chro-
nos z kosa, niemal zupelnie nagi — z draperig ze zloconego brazu przewieszong przez lewe
ramie (stan badan nt. tej rzezby zestawila ostatnio Mikocka-Rachubowa 2010, t. 2, s. 131).
Poszukujgc ewentualnych pierwowzoréw dla formalnego rozwigzania figury, Zuzanna Proszyn-
ska wskazala antyczne figury sylendéw (faundéw) z fontanny usytuowanej dawniej w Villa Albani
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w Rzymie, przypominajac, ze ich kompozycje w XVIII w. nasladowano chetnie w wielu dzietach
np. we Francji (Prészyniska 1994, s. 88-89; zob. tez Mikocka-Rachubowa 2004, s. 62; Kowalski 2008,
s. 51-52; Mikocka-Rachubowa 2010, t. 2, s. 127-128. Figury te obecnie znajdujg sie w Luwrze).
Fakt, ze Stanistaw August posiadal wiele widokéw Villa Albani, w tym odbitke graficzng Giovan-
niego Battisty Piranesiego z przedstawieniem samej fontanny, uprawdopodobnia supozycje o po-
stuzeniu sie tym wilasnie wzorcem (o ewent. pierwowzorze zob. tez Kwiatkowski 1981, s. 92).

Wymowa figury Chronosa wskazujgcego ostrzem kosy godziny odnosi sie do najbardziej roz-
powszechnionej jego symboliki — boga panujgcego nad czasem, mogacego w kazdej chwili przecigé
kosa bieg zycia ludzkiego. Ale w starozytnosci znana byla réwniez inna wymowa tej postaci: Chro-
nosa (Kronosa) identyfikowano mianowicie z Saturnem, wladcg mitycznej krainy Latium, kt6ra
dzieki jego niezwykle madrym i sprawiedliwym rzgdom wspaniale rozkwitala i si¢ bogacita. Za tym,
ze i taka symbolika Chronosa-Saturna nie byta obca projektodawcom figury z Zamku Krélewskiego,
przemawiajg pozostate elementy wystroju Sali Rycerskiej — wizerunki zastuzonych osobistosci
oraz obrazy ilustrujgce chwalebne wydarzenia z naszej historii. Ich zadaniem bylo Swiadczenie
o potedze Polski w dawnych czasach oraz przypominanie, iz réwnie szczeSliwe dla Rzeczypospo-
litej sg lata panowania kréla Stanistawa Augusta, autora koncepcji ideowej Sali.
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Kompozycja rzezby przedstawiajgcej nagiego starca z dluga broda, trzymajacego w rekach
kose, wiernie powtarza wyobrazenia boga czasu rozpowszechnione w europejskiej sztuce doby
nowozytnej. Natomiast podtrzymywana przez mezczyzne sfera z gwiazdami zostala zapozyczo-
na z tradycyjnych przedstawienh Atlasa, dZwigajgcego na barkach nieboskion. Ten element
jeszcze bardziej wzmacnia wymowe figury; Chronos-Atlas staje sie symbolem polskiego mo-
narchy, ktéry musi godnie znosi¢ ciezar sprawowanej wiadzy. Wazng przestankg pozwalajgca
identyfikowa¢ boga czasu wprost ze Stanistawem Augustem jest fakt, ze krél urodzil sie
w znaku Koziorozca, a wiec w okresie, ktérym — jak wierzono — rzadzit Saturn (Rottermund
1989, s. 137; w ostatnich latach obszerne propozycje odczytywania wymowy figury Chronosa
w kontekScie calej dekoracji Sali Rycerskiej przedstawili takze m.in. Proszyniska 1994, s. 90 nn.
oraz Dobrowolski 1995, passim).

Posag ustawiony na cokole z napisem na przedzie: S.A.R. EF. ANNO MDCCLXXXVI (Sta-

34

nislaus Augustus Rex Ferii Fecie Anno 1786), powtarzajagcym cokél pierwotny.

Historia: pochodzi z historycznego wyposazenia Sali
Rycerskiej Zamku. Oprécz Monaldiego przy rzezbie
pracowali: lustrator Jan Schumaker, ktory oszlifowat posag
w atelier, oraz Antoni Hiacynt Dobrzycki (Dobrzecki),
bedacy autorem dekoracji powierzchni globu; 1939 figura
przewieziona do Muzeum Narodowego w Warszawie

(nr inw. 156113); 1940 zabrana przez Niemcoéw na Wawel;
1946 powrdcita do MNW; pierwotny cokot zostal zniszczony
na przelomie 1939/1940, a kosa z brazu i mechanizm
zegara zagingly w latach 1940-1944; kose zrekonstruowano
w 1970; 1986 ponownie ustawiona w Sali Rycerskiej.

Wystawy: Sztuka warszawska 1962; Zamek Krolewski 1971.

Zrodta: Listy Bacciarellego 1784, s. 20 i 22; Inwentarz mebloéw
1793, s. 2; Catalogue des Ouvrages 1795, s. 11; Inventaire
général / Generalny inwentarz 1795, s. 30 oraz przypis;
Inventaire des tableaux 1797, s. 10; Sommaire des Effets b.d.,
s. 12; Explication des Tableaux 1807, s. 3; Specyfikacja rzeczy
b.d., s. 1; Inwentarz ruchomosci 1829, s. 102; Inwentarz Zamku
1837, s. 29; Inwentarz 1924, k. 14; Spis dziet ZK, nr 1668.

Literatura: De Piles, De Kerdu 1790-1792, s. 680;
Sobieszczanski 1849, t. 2, s. 268; Los§ 1876, s. 32; Thieme,
Becker 1907-1950, t. 25, s. 55; Orfowicz 1922, s. 36;
Przezdziecki 1924, s. 38; Treter 1924, s. 22; Krdl 1926, s. 31;

André Le BRUN

- nr kat. 1

Stawa (Fama)
Warszawa; 1782-1786

marmur bialy; fanfara, wieniec: braz ztocony

wys. 179, szer. 112, podstawa: 49 x 52 cm
nr inw. ZKW/765

Brokl 1936; Orlowicz 1937, s. 42; Warszawa 1938, s. 69;
Husarski b.d.w., s. 574; Przezdziecki b.d.w., s. 48; Mankowski
1948, s. 67; Sztuka warszawska 1962, t. 2, s. 168, nr 477;
Dobrowolski, Mankowski 1965, s. 84; Krél 1969, s. 123, 208,
232; Kielczewski, Rottermund 1971, s. 1; Tomkiewicz 1971,
s. 36; Kaczmarzyk 1973, s. 42, nr 95; Kaczmarzyk 1976,

s. 640; Batowscy, Kwiatkowski 1978, s. 101; Wysznacki 1978,
s. 93; Kaczmarzyk-Byszewska 1980, s. 235; Lileyko 1980,

s. 112-113; Kwiatkowski 1981, s. 88, 91-93, 99; Kwiatkowski
1983, s. 177-179, 182-183; Lorentz, Rottermund 1984, s. 24,
210; Lileyko 1985, s. 26, 31, 98-99; Jaroszewski, Morawinska
1986, s. 244; Kwiatkowska 1986, s. 265; Lileyko 1986, s. 207;
Lileyko 1989, s. 21; Rottermund 1989, s. 127-128, 132-133,
136-140; Gieysztor 1990, s. 48; Ciechanowiecki 1993, s. 263;
Jastrzebowska 1993, s. 91; KZSP 1993, s. 159, 179; Mikocka-
-Rachubowa 1993a, s. 6; Proszynska 1993, s. 627; Proszyriska
1994, s. 87-102; Rottermund 1994, s. 19; Dobrowolski 1995,
passim; Kowalczyk 1996, s. 831; Chrzanowski 1998, s. 292;
Badach 2000, s. 111-112; Badach 2001, s. 54; Rottermund
2002, s. 21; Rottermund 2003, s. 42; Axer 2004, s. 253;
Chodzko, Bielecki 2004, s. 156; Mikocka-Rachubowa 2004,
s. 60-62, 94; Pfeiffer 2005, s. 111; Badach 2007, s. 115;
Kowalski 2008, s. 56; Mikocka-Rachubowa 2010, t. 1,

s. 143-147, 149-151, 245-246, 309, t. 2, s. 119-131, nr 57.

Wykonujac figure do Sali Rycerskiej, Le Brun odwotlat sie do tradycyjnej, uksztaltowanej jeszcze
w antyku, ikonografii Stawy-Famy i przedstawil ja jako uskrzydlong posta¢ kobieca z dilugg
fanfarg zblizong do ust, a zatem tak, jak robil to np. Gianlorenzo Bernini (m.in. w dekoracji



Scala Regia w Watykanie i w nagrobku
papieza Aleksandra VII), ktéremu mozna
zawdziecza¢ silne spopularyzowanie tego
motywu w XVII i XVIII w. Le Brun nadat
jednak wyrzezbionej przez siebie figurze
stylizacje odmienng od tej, jakg mozemy
zaobserwowaé w pracach barokowych
tworcéHw rzymskich. RzeZba Stawy z Zam-
ku Krélewskiego nalezy do typu przed-
stawien kobiet o miodych, dziewczecych
prawie ciatach, zupetnie nagich, o ideal-
nie gtadkiej skérze. Do takiego sposobu
przedstawiania aktu kobiecego, uksztal-
towanego najpewniej pod wplywem dziet
francuskich nauczycieli Le Bruna (szcze-
gblnie Etienne’a Falconeta), rzeZbiarz
powracal kilkakrotnie. Upozowaniem
modelki i sposobem opracowania po-
wierzchni ciala Slawa przypomina m.in.
Bachantke, wykonang przez Le Bruna
w latach 1777-1778, ustawiong przed pa-
tacem Lazienkowskim (zob. Badach 2000,
s. 110-111 orazil. 11).

Historia: pochodzi z dawnego wyposazenia Sali Rycerskiej;
wspoltpracownikami Le Bruna przy wykonywaniu rzezby
byli: lustrator Jan Schumaker, ktory szlifowal rzezbe

po ustawieniu jej w Sali Rycerskiej, oraz rzezbiarz Giacomo
Contieri, ktéry odkut skrzydla; 1939 przeniesiona do MNW;
1940 wywieziona przez Niemcoéw na Wawel; 1946
powrdcita do Warszawy; eksponowana w MNW (nr inw.
156114), gdzie odtworzono zniszczone w czasie wojny
skrzydta; zaginione elementy z brazu zrekonstruowano

w 1970 (fanfara) i 1986 (wieniec); 1984 ponownie wtasnos$¢
ZKW; 1986 ustawiona w odbudowanej Sali Rycerskiej.

Wystawy: Sztuka warszawska 1962; Zamek Krolewski 1971.

Zrédla: Rachunki AK, sygn. 111/430; Listy Bacciarellego 1784,
k. 19-20; Inwentarz mebléw 1793, s. 2; Catalogue des
Ouvrages 1795, s. 15; Inventaire des tableaux 1797, s. 10;
Specyfikacja rzeczy b.d., s. 1; Sommaire des Effets b.d., s. 12;
Explication des Tableaux 1807, s. 3; Inwentarz ruchomosci
1829, s. 102; Inwentarz Zamku 1837, s. 29; Inwentarz 1924,
k. 14; Kartoteka Brokla 1939; Spis dziet ZK, nr 1665.

Literatura: De Piles, De Kerdu 1790-1792, s. 680;

Sobieszczanski 1849, t. 2, s. 268; Tatarkiewicz 1919, s. 55;
Orlowicz 1922, s. 36; Réau 1924, s. 21-22; Treter 1924,
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s. 22; Krol 1926, s. 31; Brokl 1936, s. 51; Warszawa 1938,
s. 69; Mankowski 1947, s. 9; Mankowski 1948, s. 20, 54,
57, 64; Sztuka warszawska 1962, t. 2, s. 163, nr 462;
Kwiatkowski 1966, s. 164; Krol 1969, s. 125, 208, 232;
Kietczewski, Rottermund 1971, s. 1; Tatarkiewicz 1971,

s. 592; Tomkiewicz 1971, s. 36; Kwiatkowski 1972,

s. 192-193; Kaczmarzyk 1973, s. 32, nr 51; Zamek
Kroélewski 1973, s. 151; Batowscy, Kwiatkowski 1978,

s. 101; Wysznacki 1978, s. 93; Lileyko 1980, s. 112-113;
Kwiatkowski 1981, s. 89, 91-93, 99; Kwiatkowski 1983,

s. 177-179, 182-183; Lorentz, Rottermund 1984, s. 24, 210;
Lileyko 1985, s. 26, 31; Jaroszewski, Morawinska 1986,

s. 242; Kwiatkowska 1986, s. 265; Lileyko 1986, s. 207;
Lileyko 1989, s. 21; Rottermund 1989, s. 127, 132-133,
138-139; Gieysztor 1990, s. 48; Ciechanowiecki 1993,

s. 260; KZSP 1993, s. 159, 179; Mikocka-Rachubowa
19934, s. 6; Rottermund 1994, s. 19; Rottermund 1996,
s. 32; Chrzanowski 1998, s. 292; Badach 2000, s. 107,
110-111; Rottermund 2002, s. 21; Rottermund 2003, s. 42;
Barthélémy 2004, s. 68; Chodzko, Bielecki 2004, s. 156;
Mikocka-Rachubowa 2004, s. 60, 93-94; Pfeiffer 2005,

s. 111; Badach 2008; Mikocka-Rachubowa 2010, t. 1,

s. 143-147, 151, 245-246, t. 2, s. 113-117, nr 56.
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7 Popiersie Stefana Czarnieckiego

Warszawa; 1783

sygn. odlewnika: IOHANN EHRENFRIED / DIETRICH / GOSS MICH IN WARSCHAU / 1783

- ryta z tylu, pod popiersiem

braz, odlew cyzelowany, patynowany; cokél: marmur czarny
wys. 67 (z cokotem 96), szer. 64, gleb. 40 cm

nr inw. ZKW/3379

Stefan Czarniecki h. Lodzia (1599-1665). Syn Krzysztofa, starosty zywieckiego, i Krystyny z Rzeszow-
skich. Wojewoda kijowski od 1657, wojewoda ruski od 1664, hetman polny koronny od 1665. Zyskat
stawe podczas najazdu szwedzkiego, wslawiajgc sie m.in. obrong Krakowa w 1655.

Wyobrazony w kirysie i drapowanym plaszczu, z podgolong czupryna.

Jedno z czterech tzw. wielkich popiersi ustawionych w Sali Rycerskie;.

Pierwowzorem ikonograficznym, wediug ktérego zostaly wykonane trzy rzeZbiarskie por-
trety Stefana Czarnieckiego: popiersie z Sali Rycerskiej, bragzowe poétpopiersie ustawione daw-
niej w Sali Audiencjonalnej oraz marmurowe potpopiersie, dawniej w kolekgji ksiecia Stani-
stawa Poniatowskiego (= nr kat. 126), byl zapewne obraz z pracowni Marcella Bacciarellego
(obecnie w MNW), powtarzajgcy z kolei anonimowy, osiemnastowieczny wizerunek ze zbioréw

wilanowskich (zob. Drecka 1953, s. 74 oraz il. 10 i 11).
Zaréwno na malowanym portrecie, jak i w prezentowanym
tu popiersiu hetmana przedstawiono z podgolong czupry-
na, dluga, trefiong broda, pomarszczonym czotem i nie-
wielkimi, lekko zaciSnietymi ustami. Widoczna na prawym
policzku mata blizna przypominaé ma zapewne o ranie,
jaka Czarniecki odniést w bitwie pod Monasterzyskami
w 1653.

W omawianym popiersiu ramiona hetmana zostaty
osloniete plaszczem, ukladajacym sie w obfite, glebokie
faldy, przewigzanym ozdobnym sznurem. Taka aranzacja
rzezby, bedgca zapewne pomyslem samego Le Bruna,
przypomina kompozycje wielu oficjalnych portretéw po-
wstajgcych m.in. w kregu dworu francuskiego na poczat-
ku i okolo potowy XVIII stulecia.

Katarzyna Mikocka-Rachubowa (Mikocka-Rachubo-
wa 2010, t. 2, s. 141-145, nr 60a-60b) wymienia dwa
gipsowe powtdrzenia popiersia, z ktérych zachowato sie
tylko jedno — w Panstwowym Muzeum w Wilnie.

Ryty i zlocony napis: STEPHANUS: CZARNIECKI. /
+ MDCLXV. - na przedniej $ciance cokotu.

Historia: w okresie przechowywania w MNW — nr inw. 158402.
Wystawy: Sztuka warszawska 1962; Orzel i Trzy Korony 2002.
Zrodta: Spis rzeczy rewindykowanych 1923, nr 369/01917.

Literatura: Mankowski 1948, s. 61; Sztuka warszawska 1962, t. 2, s. 165,
nr 469; Tatarkiewicz 1971, s. 592; Kaczmarzyk 1973, s. 37, nr 74;



André Le Brun

Mankowski 1976, s. 201, 205, 213, 217-218; Rottermund 1993a, s. 7; Orzet i Trzy Korony 2002, s. 382, nr V 70;
1989, s. 126, 128, 132, 141; Badach 1992/1993, s. 100 i 102; Mikocka-Rachubowa 2010, t. 2, s. 141-145, nr 60.
Ciechanowiecki 1993, s. 260-261; Mikocka-Rachubowa

André LE BRUN
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Popiersie Stanistawa Jabtonowskiego

Warszawa; 1782

sygn. odlewnika: JOHANN EHRENFRIED / DIETRICH / GOSS MICH IN WARSCHAU / 1782
- ryta z tylu, pod popiersiem

braz, odlew cyzelowany, patynowany; cokél: marmur czarny

wys. 68 (z cokolem 97), szer. 70, gleb. 41 cm

nr inw. ZKW/3381

Stanistaw Jan Jabtonowski h. Prus III (1634-1702). Syn Jana, miecznika koronnego, i Anny z Ostro-
rogédw. Wojewoda ruski od 1664, hetman wielki koronny od 1683. Uczestnik wyprawy dunskiej pod
dowddztwem Stefana Czarnieckiego oraz kampanii antytureckiej w 1683. Kandydat do tronu pol-
skiego po Smierci Jana III (1696).

Wyobrazony w zbroi i drapowanym plasz-
czu, z podgolong czupryna.

Jedno z czterech tzw. wielkich popier-
si ustawionych w Sali Rycerskie;j.

Katarzyna Mikocka-Rachubowa (Mi-
kocka-Rachubowa 2010, t. 2, s. 146-150,
nr 61a-61d) wymienia cztery gipsowe po-
wtbrzenia popiersia, z ktérych zachowalo
sie tylko jedno — w Muz. w Wilanowie.

Napis: STANIS: IABLONOWSKI /
+ MDCCIL - ryty na przedniej Sciance
cokolu.

Historia: w okresie przechowywania w MNW

- nr inw. 158404.

Zrodta: Spis rzeczy rewindykowanych 1923,

nr 367/01477.

Literatura: Tatarkiewicz 1971, s. 592; Kaczmarzyk
1973, s. 37, nr 72; Mankowski 1976, s. 201, 205,
211-213, 219; Rottermund 1989, s. 126, 128, 132, 141;
Mikocka-Rachubowa 1993a, s. 7; Mikocka-Rachubowa
2010, t. 2, s. 146-150, nr 61.
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9 Popiersie Pawta Jana Sapiehy

Warszawa; 1786

sygn. odlewnika: JOHANN EHRENFRIED / DIETRICH / GOSS MICH IN WARSCHAU / 1786
- ryta z tylu, pod popiersiem

braz, odlew cyzelowany, patynowany; cokél: marmur czarny

wys. 64 (z cokolem 94), szer. 68, gieb. 40 cm

nr inw. ZKW/3380

Pawet Jan Sapieha h. Lis (1600-1667). Syn Jana, starosty uswiackiego, i Anny z Wejhertéw. Zastu-
zony w walkach podczas wojen ze Szwecjg i Rosjg. Dowddca szlachty litewskiej po wkroczeniu
wojsk szwedzkich. Wojewoda wileniski i hetman wielki litewski od 1656.

Wyobrazony w zbroi i plaszczu, z podgolong czupryng.

Jedno z czterech tzw. wielkich popiersi ustawionych w Sali Rycerskie;j.

Modelujac popiersie Sapiehy, Le Brun postuzyt sie najprawdopodobniej grafikg autorstwa
Pierre’a Laudry z 1663 (zob. Gdzie Wschod spotyka Zachdd 1993, s. 428, nr 496). Na mie-
dziorycie tym hetman zostat przedstawiony w takim samym wieku, z diugimi wasami i cha-
rakterystycznie ogolong glowg, a ponadto w takiej samej zbroi, jakg wida¢ w rzeZbie z Sali
Rycerskie;.

Katarzyna Mikocka-Rachubowa (Mikocka-Ra-
chubowa 2010, t. 2, s. 132-133, nr 58a-58d) wymie-
nia cztery gipsowe powtorzenia popiersia, z ktorych
zachowalo sie jedno — w Muz. w Wilanowie.

Ryty i zlocony napis: PAULUS: SAPIEHA. /
+ MDCLXVIIL. - na przedniej $ciance cokotu.

Historia: w okresie przechowywania w MNW - nr inw. 158403;
1984 cokoét pod popiersie zrekonstruowany przez PKZ Zamek.

Zrodia: Spis rzeczy rewindykowanych 1923, nr 366/01476.
Literatura: Mankowski 1948, s. 61; Tatarkiewicz 1971, s. 592;
Kaczmarzyk 1973, s. 38, nr 75; Mankowski 1976, s. 201, 205, 213,

214, 218; Rottermund 1989, s. 126, 132, 141; Mikocka-Rachubowa
1993a, s. 7; Mikocka-Rachubowa 2010, t. 2, s. 132-133, nr 58.
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Popiersie Jana Zamojskiego

Warszawa; 1782

sygn. odlewnika: IOHANN EHRENFRIED / DIETRICH / GOSS MICH IN WARSCHAU / 1782
- ryta z tylu, pod popiersiem

braz, odlew cyzelowany, patynowany; cokél: marmur czarny

wys. 72 (z cokotem 102), szer. 68, gteb. 43 cm

nr inw. ZKW/3378

Jan Zamoijski h. Jelita (1542-1605). Syn Stanistawa i Anny z Herburtéw. Maz stanu, polityk i dowdd-
ca wojskowy, kanclerz wielki koronny od 1578, hetman wielki koronny od 1581. Jeden z najblizszych
wspotpracownikoéw kréla Stefana Batorego, w latach jego panowania kierowat politykg wewnetrzng
i zagraniczng panstwa. Zalozyciel Ordynacji Zamoiskiej.

Wyobrazony w zbroi i drapowanym plaszczu podbitym futrem.

Jedno z czterech tzw. wielkich popiersi ustawionych w Sali Rycerskiej.

Rysy twarzy Zamoijskiego przypominaja te znane z malarskiego wizerunku hetmana
autorstwa Marcella Bacciarellego (MNW), z ok. 1781-1786, zatem wspolczesnego rzezbie
(zob. Marceli Bacciarelli 1968-1970, cz. 1, s. 92, nr 80). Na obrazie ubrany jest w plaszcz
podbity futrem, kontusz i koszule z wyktadanym kolnierzem.

Popiersie powtarzano w réznych ma-
teriatach. W MNW znajduje sie wersja
marmurowa rzezby. W Muzeum Diecezjal-
nym w Zamosciu, zamku w Kérniku i Mu-
zeum Zamoyskich w Koztéwce przecho-
wywane sg hatomiast egzemplarze brazo-
we — prawdopodobnie wszystkie z nich
powstaly w 2. pot. XIX w. w zaktadzie Char-
les’a Christofle’a w Paryzu (zob. Ajewski
1997, s. 119-120 oraz il. 203-204). Poza
tamtymi Katarzyna Mikocka-Rachubowa
(Mikocka-Rachubowa 2010, t. 2, s. 136-141,
nr 59a-59d) wymienia cztery gipsowe po-
wtoérzenia popiersia, z ktérych obecnie
mozna zidentyfikowa¢ dwa — w MNW
i Lazienkach Krélewskich. Warto zauwa-
zy¢, iz niektére z tych popiersi rdéznig sie
od pierwowzoru szczegbdltami (np. zbroje,
w ktoérej Le Brun ukazal Zamoijskiego, za-
stepowano koszulg i ptaszczem z futrzanym
kolnierzem); wszystkie wersje powtarzaja
jednak wiernie rysy hetmana z popiersia
w Zamku.

Ryty i zlocony napis: IOANNES: ZA-
MOYSKI/ + MDCV. - na przedniej $ciance

podstawy.
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Historia: w okresie przechowywania w MNW —nr inw. 158401. Literatura: Sztuka warszawska 1962, t. 2, s. 165, nr 468;
Portrety osobistodci 1967, s. 308; Tatarkiewicz 1971, s. 592;
Kaczmarzyk 1973, s. 37, nr 73; Mankowski 1976, s. 201,
205, 210, 213, 217; Rottermund 1989, s. 126, 128, 132,
141; Mikocka-Rachubowa 1993a, s. 7; Ajewski 1997, s. 119;
Mikocka-Rachubowa 2010, t. 2, s. 136-141, nr 59.

Wystawy: Sztuka warszawska 1962.
Zrodta: Spis rzeczy rewindykowanych 1923, nr 368/01912.

Giacomo MONALDI
- nr kat. 2

Popiersie Pawta Dziatyriskiego

Warszawa; 1781-1782

braz, odlew cyzelowany, patynowany; cokdl: marmur czarny
wys. 40 (z cokotem 62), szer. 28, gleb. 24 cm

nr inw. ZKW/3387

Pawet Jan Dzialynski h. Ogonczyk (ok. 1588-1643). Syn Mikolaja, wojewody chelmiriskiego, i Kata-
rzyny z Dulskich. Wojewoda pomorski od 1630, podskarbi ziem pruskich.

Przedstawiony w napier$niku i plaszczu z futrzanym kotnierzem spietym wydluzong zapong
wysadzang kaboszonami, z podgolong czupryna.

Data Smierci umieszczona pod popiersiem pozwala jednoznacznie identyfikowaé sportreto-
wanego z Pawlem Dzialynskim, wojewoda pomorskim. Maciej Malinowski (Malinowski 1989,
s. 31) nie wyklucza jednak, ze pierwotnie zamierzano uhonorowac w ten sposéb Pawta Dzialyni-
skiego, staroste radziejowskiego, bobrownickiego i radzyniskiego, sekretarza krélewskiego, posta
Zygmunta Il Wazy do Anglii oraz Niderlandéw, zmarlego ok. 1610, ale biad rodziny, do ktorej
zwrdcono sie o dostarczenie wizerunku, spowodowat pomylenie dzialalnosci obu postaci.

W MNW przechowywana jest gipsowa wersja rzezby.

Napis: Dzialifiski — ryty z przodu, pod popiersiem. Ryty i zlocony napis: PAUL: DZIALYNSKI /
+ MDCXLIIL - na przedniej Sciance podstawy.

Historia: w okresie przechowywania w MNW Literatura: Portrety osobistosci 1967, s. 310; Kaczmarzyk
—nr inw. 131704. 1973, s. 44, nr 101; Kaczmarzyk 1976, s. 640; Mankowski
1976, s. 206, 218; Malinowski 1989, s. 29, 31; Rottermund
1989, s. 129, 141; Prészyriska 1993, s. 627.

Zrodta: Spis rzeczy rewindykowanych 1923, nr 382/01897.
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Popiersie Jana Heweliusza

Warszawa; 1781-1782

braz, odlew cyzelowany, patynowany; cokdl: marmur czarny
wys. 37 (z cokotem 59), szer. 23, gieb. 25,5 cm

nr inw. ZKW/3388

Jan Heweliusz (1611-1687). Syn Abrahama Hewelke, kupca i piwowara gdanskiego, oraz Karoliny
z Heckeréw. Lawnik, a nastepnie gléwny rajca Starego Miasta w Gdansku. Wybitny astronom, autor
m.in. pierwszych doktadnych map powierzchni ksiezyca i opracowan dotyczgcych komet.
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Jest raczej pewne, iz pierwowzorem dla popiersia Heweliusza byt przedstawiajacy astronoma
miedzioryt wykonany przez Jeremiasa Falcka (wg Helmicha Twenhausena) w 1647 (zob. Gdzie
Wschdd spotyka Zachdd 1993, s. 425, nr 476). Le Brun, modelujac rzeZbe, wiernie powtdrzyt
za tg rycing rysy twarzy modela, sposéb ulozenia wloséw i zarostu, a takze niektore elementy
ubioru, m.in. duzy, obrebiony koronka konierz. Prawdopodobnie rzezbiarz znal réwniez inne
zrédia ikonograficzne zwigzane z osobg gdanskiego astronoma. Mogta do nich naleze¢ np.
odbitka graficzna (dawniej w kolekcji Stanistawa Augusta, obecnie w Gab. Ryc. BUW) wyobra-
zajgca medal z popiersiem Heweliusza, wykonany przez Arvida Karlsteena.

W 1790 Stanistaw August ofiarowal Radzie Miejskiej Gdanska brazowa kopie popiersia
(obecnie w zbiorach MNG - zob. Massowa 2003, passim).

Katarzyna Mikocka-Rachubowa (Mikocka-Rachubowa 2010, t. 2, s. 180-186, nr 71a-71i)
wymienia poza tym dziewie¢ gipsowych powtdrzen popiersia, z ktérych obecnie mozna ziden-
tyfikowa¢ dwa w MNW (eksponowane w GR Lazienki), jedno w Muz. w Wilanowie i jedno
w Bibliotece PAN w Gdansku.

Napis: HEVELIUS - ryty z przodu, pod popiersiem. Ryty i zlocony napis: JOAN: HEVELIUS /
+ MDCLXXXVIIL — na przedniej §ciance podstawy.

Historia: w okresie przechowywania w MNW Literatura: Batowski 1922, s. 16; Wystawa Rewindykacyjna
—nr inw. 131698. 1929, s. 66, nr 234; Mankowski 1948, s. 34; Sztuka
warszawska 1964 (uzupetnienie), s. 546; Portrety osobistosci
1967, s. 311; Kaczmarzyk 1973, s. 40, nr 84; Mankowski
1976, s. 212, 218; Rottermund 1989, s. 127-128, 142;
Mikocka-Rachubowa 1993a, s. 7; Massowa 2003, s. 386,
389-390; Mikocka-Rachubowa 2010, t. 2, s. 180-186, nr 71.

Wystawy: Wystawa Rewindykacyjna 1929; Sztuka
warszawska 1962.

Zrodia: Spis rzeczy rewindykowanych 1923, nr 372/01857.
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Popiersie Stanistawa Konarskiego

Warszawa; 1781-1782

braz, odlew cyzelowany, patynowany; cokét: czarny marmur
wys. 35 (z cokotem 57), szer. 20,5, gleb. 22 cm

nr inw. ZKW/3400

Stanistaw (wtasc. Hieronim Franciszek) Konarski h. Gryf (1700-1773). Syn Jerzego, miecznika ino-
wroclawskiego, i Heleny z Czerminskich. Duchowny, dziatacz polityczny i spoteczny, publicysta.
Reformator szkolnictwa pijarskiego, zatozyciel Collegium Nobilium w Warszawie. Autor rozprawy
O skutecznym rad sposobie albo o utrzymywaniu ordynaryjnych sejmow.

Wyobrazony w sutannie, z piuskg na gtowie.

Katarzyna Mikocka-Rachubowa (Mikocka-Rachubowa 2010, t. 2, s. 195-200, nr 75a-75h)
wymienia siedem gipsowych powtdrzen popiersia, z ktérych obecnie mozna zidentyfikowa¢ dwa
—oba w MNW (eksponowane w GR Lazienki), a ponadto jedno powtérzenie w terakocie — nie-
zachowane.

Ryty i zlocony napis: STA: KONARSKI - na przedniej Sciance podstawy.

Historia: w okresie przechowywania w MNW — nr inw. 131702. Tatarkiewicz 1971, s. 592; Kaczmarzyk 1973, s. 38, nr 76;
Mankowski 1976, s. 215, 218; Rottermund 1989, s. 127-128,
142; Mikocka-Rachubowa 1993a, s. 7; Mikocka-Rachubowa
2010, t. 2, s. 195-200, nr 75.

Wystawy: Sztuka warszawska 1962.
Zrédla: Spis rzeczy rewindykowanych 1923, nr 385/01900.

Literatura: Batowski 1922, s. 16; Sztuka warszawska 1962,
s. 164, nr 466; Portrety osobistosci 1967, s. 312;

Giacomo MONALDI
- nr kat. 2

Popiersie Piotra Kochanowskiego

Warszawa; 1781-1782

braz, odlew cyzelowany, patynowany; cokél: marmur czarny
wys. 35 (z cokotem 57), szer. 32, gleb. 20 cm

nr inw. ZKW/3389

Piotr Kochanowski h. Korwin (1566-1620). Syn Mikolaja, podstarosciego radomskiego, i Katarzyny
z Tyminiskich. Absolwent m.in. Akademii w Padwie; przez kilkanascie lat mieszkat we Wioszech. Od
1602 sekretarz krdla Zygmunta III Wazy. Poeta, italianofil, pierwszy polski ttumacz dziet Torquata
Tassa i Ludovica Ariosta.

Wyobrazony w ubiorze wedtug mody zachodniej, z zgbkowanym kolnierzem obszytym koronkami.
Kopia popiersia Piotra Kochanowskiego zostala ofiarowana przez kréla Ignacemu Krasic-
kiemu (wg Mikocka-Rachubowa 2004, s. 59). Gipsowe wersje rzezby znajduja sie w zbiorach
MNW i Muz. w Wilanowie.
Napis: Kochanowski — ryty z przodu, pod popiersiem. Ryty i zlocony napis: PET: KOCHA-
NOWSKI / + MDCXX. — na przedniej Sciance podstawy.
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Historia: w okresie przechowywania w MNW Literatura: Mankowski 1948, s. 68; Sztuka warszawska

- nr inw. 158422. 1964 (uzupelnienie), s. 546; Portrety osobistosci 1967,
Wystawy: Sztuka warszawska 1962; Semper Polonia s. 312; Kaczmarzyk 1973, s. 45, nr 102; Kaczmarzyk 1976,
2004-2005. s. 640; Mankowski 1976, s. 206, 218; Rottermund 1989,

s. 127-128, 142; Prészynska 1993, s. 627; Semper Polonia
2004, s. 140, nr 31.

Zrodta: Spis rzeczy rewindykowanych 1923, nr 381/01877.

André LE BRUN
- nr kat. 1

Popiersie Andrzeja Lipskiego

Warszawa; 1781-1782

sygn. odlewnika: [OHANN EHRENFRIED DIETRICH / GOSS MICH IN WARSCHAU /
Den. 29. JANUAR. 1782 - ryta z tytu, pod popiersiem

braz, odlew cyzelowany, patynowany; cokél: marmur czarny

wys. 38 (z cokotem 59), szer. 27, gleb. 26 cm

nr inw. ZKW/3390

Andrzej Lipski h. Grabie (1572-1631). Syn Jana i Reginy z Siemikowskich. Historyk, prawnik i duchow-
ny. Biskup tucki od 1617, kujawski od 1622, krakowski od 1630. Kanclerz wielki koronny od 1622.
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Wyobrazony w mucecie z wytozonym na wierzch kolnierzem, z piuska na gtowie.

Przed 1934 na podstawie znajdowala sie data MDCXXCIX, odnoszaca sie do Andrzeja
Lipskiego, podczaszego chelminskiego (wg Kaczmarzyk 1973, s. 39). Taka identyfikacja posta-
ci byta calkowicie niezrozumiala ze wzgledu na elementy stroju (piuska, peleryna z charakte-
rystycznie wytozonym kolnierzem), wyraznie wskazujace na przynalezno$¢ sportretowanego
do stanu duchownego. Dariusz Kaczmarzyk, bronigcy tezy, ze popiersie przedstawia biskupa
krakowskiego, stusznie zwrécit uwage na podobienstwo popiersia do rzeZbionego wizerunku
Lipskiego z jego nagrobka, wystawionego ok. 1633 w kaplicy Lipskich przy katedrze wawelskiej
(Kaczmarzyk 1973, s. 39; zob. takze Portrety osobistosci 1967, s. 313).

Katarzyna Mikocka-Rachubowa (Mikocka-Rachubowa 2010, t. 2, s. 175-178, nr 69a-69c)
wymienia trzy gipsowe powtérzenia popiersia, z ktérych zachowato sie jedno — w MNW.

Napis: Lipski — ryty z przodu, pod popiersiem. Ryty i ztocony napis: ANDREAS LIPSKI /
+ MDCXXXI. — na przedniej Sciance podstawy.

Historia: w okresie przechowywania w MNW Literatura: Batowski 1922, s. 16; Wystawa Rewindykacyjna
—nr inw. 131699; 1983/1984 cokét zrekonstruowany 1929, s. 66, nr 236; Treasures from Poland 1966-1967,
w PKZ Zamek. poz. 81; Portrety osobistosci 1967, s. 313; Tatarkiewicz

Wystawy: Wystawa Rewindykacyjna 1929; Treasures from 1971, s. 592; Kaczmarzyk 1973, s. 39, nr 80; Marikowski
Poland 1966-1967. 1976, s. 202, 212; Rottermund 1989, s. 127-128, 141;

Mikocka-Rachubowa 1993a, s. 7; Mikocka-Rachubowa

Zrodta: Spis rzeczy rewindykowanych 1923, nr 371/01856. 2010, t. 2, 5. 175-178, nr 69.

LIPS
XX, f". \
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- nr kat. 1

Popiersie Stanistawa Lubienskiego

Warszawa; 1781-1782

sygn. odlewnika: IOHANN EHRENFRIED DIETRICH / GOSS MICH IN WARSCHAU /
DEN 29. JANUAR 1782 - ryta z tylu, pod popiersiem

braz, odlew cyzelowany, patynowany; cokél: marmur czarny

wys. 37 (z cokolem 59), szer. 24,5, gleb. 27 cm

nr inw. ZKW/1091

Stanistaw Lubienski h. Pomian (1573-1649). Syn Swietostawa i Barbary z Zapolskich. Duchowny
i historyk. Podkanclerzy koronny, biskup tucki od 1622, biskup ptocki od 1627. Autor wielu prac
historycznych, m.in. historii panowania Zygmunta III.

Wyobrazony w mucecie.

Jakkolwiek intencjg projektodawcoéw programu Sali Rycerskiej byto upamietnienie Stanistawa
Lubienskiego, biskupa ptockiego i historyka, to wszystko wskazuje na to, ze — podobnie jak
w wypadku Pawla Dzialyriskiego (= nr kat. 11) — pomylone zostaly Zrodia ikonograficzne, jakimi
postuzono sie, wykonujac rzezbe. Popiersie nie przedstawia bowiem Stanistawa Lubieniskiego, ale
Macieja Lubienskiego (1572-1652), arcybiskupa gniezniefiskiego i prymasa Polski. Charakterystycz-
ne cechy twarzy prymasa widoczne w tym popiersiu, np. wydatny nos, worki pod oczami, defek-
ty skoéry na policzkach, przekazujag nam réwniez jego graficzne portrety, m.in. znany miedzioryt
Jeremiasa Falcka z 1652 (zob. Katalog portretdw osobisto$ci 1992, t. 3, s. 95, poz. 3112 oraz il.).

Katarzyna Mikocka-Rachubowa (Mikocka-Rachubowa 2010, t. 2, s. 172-175, nr 68a-68d)
wymienia cztery gipsowe powtdrzenia popiersia, z ktérych zachowalo sie jedno - w MNW
(eksponowane w GR Lazienki).

Napis: LUBIENSKI - ryty z przodu, pod popiersiem. Ryty i zlocony napis: STAN. LUBIENSKI /
+ MDCXL - na przedniej Sciance podstawy.

Historia: w okresie przechowywania w MNW —nr inw. 131703. s. 39, nr 81; Mankowski 1976, s. 212; Rottermund 1989,
Zrédta: Spis rzeczy rewindykowanych 1923, nr 380/01873. s. 127-128, 141; Mikocka-Rachubowa 19933, s. 7;

3 . o Mikocka-Rachubowa 2010, t. 2, s. 172-175, nr 68.
Literatura: Batowski 1922, s. 16; Portrety osobistosci 1967,

s. 313-314; Tatarkiewicz 1971, s. 592; Kaczmarzyk 1973,

André LE BRUN

- nr kat. 1

Popiersie Stanistawa Malachowskiego

Warszawa; 1781-1782

braz, odlew cyzelowany, patynowany; cokdl: marmur czarny
wys. 40 (z cokotem 59), szer. 26, gleb. 23 cm

nr inw. ZKW/3391

Stanistaw Malachowski h. Nalecz (ok. 1659-1699). Syn Franciszka, kasztelana sieradzkiego, i Barba-
ry z Grabskich. Wojewoda kaliski od 1692, wojewoda poznanski od 1698. Negocjator z Turcjg przed
podpisaniem pokoju kartowickiego.
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Wyobrazony w zbroi karacenowej, ozdobionej na przedzie maska Gorgony (?); podgolona
czupryna.

Katarzyna Mikocka-Rachubowa (Mikocka-Rachubowa 2010, t. 2, s. 193-195, nr 74a-74c)
wymienia trzy gipsowe powtdrzenia popiersia, z ktérych zachowalo sie jedno — w MNW (eks-
ponowane w GR Lazienki).

Napis: Matachowski — ryty z przodu, pod popiersiem. Ryty i zlocony napis: STA. MALA-
CHOWSKI / + MDCXCIX. — na przedniej $ciance podstawy.

Historia: w okresie przechowywania w MNW Literatura: Treasures from Poland 1966, poz. 82; Portrety

- nr inw. 131696. osobistodci 1967, s. 314; Tatarkiewicz 1971, s. 592;
Kaczmarzyk 1973, s. 40, nr 85; Mankowski 1976, s. 212, 218;
Rottermund 1989, s. 128, 141; Mikocka-Rachubowa 1993a,
s. 7; Mikocka-Rachubowa 2010, t. 2, s. 193-195, nr 74.

Wystawy: Treasures from Poland 1966-1967.
Zrodta: Spis rzeczy rewindykowanych 1923, nr 380/01876.

André LE BRUN

- nr kat. 1

Popiersie Jerzego Mniszcha

Warszawa; 1782

sygn. odlewnika: IOH: Ehrenfried / DIETRICH / GOSS MICH IN / WARSCHAU /
DEN 29. IANUAR / ANNO 1782 - ryta z tylu, pod popiersiem

braz, odlew cyzelowany, patynowany; cokol: marmur czarny

wys. 37 (z cokolem 59), szer. 32, gleb. 29 cm

nr inw. ZKW/3392

Jerzy Mniszech h. wiasnego (ok. 1548-1613). Syn Mikotaja, podkomorzego koronnego, i Barbary
z Kamienieckich. Wojewoda sandomierski od 1590. Protektor i te§¢ Dymitra Samozwanca, preten-
denta do tronu moskiewskiego. W 1604 rozbit pod Nowogrodem wojska nieprzychylne Dymitrowi.

Wyobrazony w szubie (?) z futrzanym koinierzem.

Pierwowzorem, wedlug ktérego wykonano popiersie, mégl by¢é miedzioryt autorstwa Luca-
sa Kiliana, powstaly przed 1638 (zob. Katalog portretow osobistosci 1992, t. 3, s. 202, nr 3529
oraz il.).

Katarzyna Mikocka-Rachubowa (Mikocka-Rachubowa 2010, t. 2, s. 161-164, nr 65a-65¢e)
wymienia pie¢ powtdrzen gipsowych popiersia, z ktérych obecnie mozna zidentyfikowaé jedno
- w MNW.

Napis: Mniszech - ryty z przodu, pod popiersiem. Ryty i ztocony napis: GEO: MNISZECH /
+ MDCXIIL. - na przedniej $ciance podstawy.

Historia: w okresie przechowywania w MNW Literatura: Wystawa Rewindykacyjna 1929, s. 66, nr 232;
- nr inw. 131695. Mankowski 1948, s. 61; Portrety osobistosci 1967, s. 315;
Tatarkiewicz 1971, s. 592; Kaczmarzyk 1973, s. 38, nr 77;
Mankowski 1976, s. 201, 212-214, 218; Rottermund 1989,
s. 127, 141; Mikocka-Rachubowa 1993a, s. 7;
Mikocka-Rachubowa 2010, t. 2, s. 161-164, nr 65.

Wystawy: Wystawa Rewindykacyjna 1929.
Zrodta: Spis rzeczy rewindykowanych 1923, nr 387/01902.
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- nr kat. 1

Popiersie Jana Andrzeja Morsztyna

Warszawa; 1781-1786

braz, odlew cyzelowany, patynowany; cokdl: marmur czarny
wys. 37 (z cokolem 59), szer. 29, gleb. 23 cm

nr inw. ZKW/3377

Jan Andrzej Morsztyn h. Leliwa (1613-1698). Syn Andrzeja i Zofii z Otwinowskich. Dyplomata
i poeta. Dworzanin Wiadystawa IV i Jana Kazimierza. Stolnik sandomierski od 1653, referendarz
wielki koronny od 1658, podskarbi wielki koronny 1668-1683. Posgdzony o zdrade stanu wyjechat
w 1684 do Francji, gdzie otrzymat tytut hrabiego Chateau-Villain.

Wyobrazony w pancerzu; na glowie peruka w typie perruque noire.

Popiersie Morsztyna zostalo wymodelowane przez Le Bruna na podstawie ryciny autorstwa
Jeana Edelincka, powstalej przed 1680, a przedstawiajgcej poete podobnie jak w tym popier-
siu, tj. w dlugiej peruce, ubranego w zbroje.

Katarzyna Mikocka-Rachubowa (Mikocka-Rachubowa 2010, t. 2, s. 187-190, nr 72a-72d)
wymienia cztery powtdrzenia gipsowe popiersia, z ktérych zachowaly sie dwa — oba w MNW
(jedno z nich eksponowane w GR Lazienki).
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Napis: Morsztyn — ryty z przodu, pod popiersiem. Ryty i ztocony napis: JOAN: MORSZTYN /
+ MDCIIC. - na przedniej Sciance podstawy.

Historia: w okresie przechowywania w MNW Literatura: Wystawa Rewindykacyjna 1929, s. 66;
—nr inw. 1131705; 1983/1984 cokét zrekonstruowany Mankowski 1948, s. 62; Sztuka warszawska 1964
przez PKZ Zamek. (uzupelnienie), s. 546; Portrety osobistosci 1967, s. 315,

poz. 354; Tatarkiewicz 1971, s. 592; Kaczmarzyk 1973,

s. 40, nr 86; Mankowski 1976, s. 201, 203, 214, 218;
Rottermund 1989, s. 127, 142; Mikocka-Rachubowa 1993a,
s. 7; Badach 2000, s. 108; Mikocka-Rachubowa 2010, t. 2,
s. 187-190, nr 72.

Wystawy: Wystawa Rewindykacyjna 1929; Sztuka
warszawska 1962.

Zrédta: Spis rzeczy rewindykowanych 1923, nr 376/01872.

André LE BRUN

- nr kat. 1

20 Popiersie Adama Naruszewicza
Warszawa; 1781-1786
braz, odlew cyzelowany, patynowany; cokél: marmur czarny
wys. 34 (z cokotem 56), szer. 19, gleb. 21 cm
nr inw. ZKW/3398
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Adam Naruszewicz h. Wadwicz (1733-1796). Syn Jerzego, lowczego pinskiego, i Pauliny z Abramo-
wiczow. Duchowny, historyk, poeta. Absolwent, a pdzniej profesor Akademii w Wilnie. Biskup
tucki od 1780 i smolenski od 1788. Bliski wspotpracownik i doradca Stanistawa Augusta. Sekretarz
Rady Nieustajgcej. Redaktor ,Zabaw Przyjemnych i Pozytecznych”. Autor satyr, sielanek i patriotycz-
nych wierszy okolicznoSciowych, ttumacz dziel m.in. Tacyta, Homera i Woltera.

Wyobrazony w sutannie, z piuskg na glowie.

Katarzyna Mikocka-Rachubowa (Mikocka-Rachubowa 2010, t. 2, s. 156-161, nr 64a-64f)
wymienia sze$¢ powtérzen gipsowych popiersia, z ktérych obecnie mozna zidentyfikowaé dwa
— oba w MNW.

Napis: Naruszewicz — ryty z przodu, pod popiersiem. Ryty i ztocony napis: ADA: NARUSZE-
WICZ - na przedniej $ciance podstawy.

Historia: w okresie przechowywania w MNW Literatura: Tatarkiewicz 1919, s. 57; Batowski 1922, s. 16;
- nr inw. 131700. Mankowski 1947, s. 11; Sroczynska 1959, s. 57, nr 4;
Wystawy: Sztuka warszawska 1962; Semper Polonia Sztuka warszawska 1962, t. 2, nr 467; Portrety osobistosci
2004-2005. 1967, s. 316; Domaszewska 1969, s. 33; Tatarkiewicz 1971,

s. 592; Kaczmarzyk 1973, s. 39, nr 82; Mankowski 1976,
s. 200, 208, 211, 214-215, 218; Rottermund 1989, s. 129,
142; Mikocka-Rachubowa 1993a, s. 7; Badach 2000,

s. 108-109; Semper Polonia 2004, s. 139, nr 32;
Mikocka-Rachubowa 2010, t. 2, s. 156-161, nr 64.

Zrodta: Spis rzeczy rewindykowanych 1923, nr 373/01858.

André LE BRUN

- nr kat. 1

Popiersie Jerzego Ossolinskiego

Warszawa; 1781-1782

braz, odlew cyzelowany, patynowany; cokél: marmur czarny
wys. 47 (z cokolem 68), szer. 29, gleb. 26 cm

nr inw. ZKW/3399

Jerzy Ossolinski h. Topor (1595-1650). Syn Zbigniewa, wojewody sandomierskiego, i Anny z Firlejow.
Kanclerz wielki koronny od 1643. Zaliczany do najblizszych wspoipracownikéw Wiadystawa IV. Poset
do Niemiec i Rzymu. Jeden z inicjatoréw ugody zborowskiej w okresie powstania kozackiego.

Wyobrazony w delii, z futrzanym kolnierzem spietym kameryzowang zapona.

Pierwowzorem wykorzystanym przez Le Bruna przy modelowaniu popiersia Jerzego Osso-
linskiego byl znany miedziorytniczy portret kanclerza autorstwa Jeremiasa Falcka z ok. 1650,
oparty z kolei na portrecie olejnym pedzla Barttomieja Strobla z 1635 (zob. Katalog portre-
tOw osobistosci 1992-1997, t. 3, s. 270, nr 3796 oraz il.). Jak zauwazono (Mankowski 1976,
s. 202-203), rzeZbiarz wiernie powtdrzyt za tym sztychem nie tylko rysy twarzy i uczesanie
modela, ale réwniez ubior, przedstawiajgc Ossolifiskiego w takiej samej, jak widoczna na
sztychu, delii z futrzanym kolnierzem i bogato zdobiong zapona.

Katarzyna Mikocka-Rachubowa (Mikocka-Rachubowa 2010, t. 2, s. 165-169, nr 66a-66g)
wymienia siedem powtdrzen gipsowych popiersia, z ktérych obecnie mozna zidentyfikowaé
dwa - jedno w MNW (eksponowane w GR Lazienki) i jedno w Muz. w Wilanowie.
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Napis: Osoliniski — ryty z przodu, pod popiersiem. Ryty i ztocony napis: GEO: OSSOLINSKI /
+ MDCL. - na przedniej Sciance podstawy.

Historia: w okresie przechowywania w MNW Literatura: Wystawa Rewindykacyjna 1929, s. 66, nr 231;
—nr inw. 131697. Portrety osobistoSci 1967, s. 316, nr 356; Domaszewska 1969,
s. 33; Mille ans 1969, nr 213; Tatarkiewicz 1971, s. 592;
Kaczmarzyk 1973, s. 40, nr 87; Mankowski 1976, s. 203, 212,
218; Rottermund 1989, s. 127, 141; Mikocka-Rachubowa
19934, s. 7; Mikocka-Rachubowa 2010, t. 2, s. 165-169, nr 66.

Wystawy: Wystawa Rewindykacyjna 1929.
Zrédla: Spis rzeczy rewindykowanych 1923, nr 370/01855.

MICHAEL PAC
FMDCLXXXII.

21 22

André LE BRUN

- nr kat. 1

Popiersie Michatla Kazimierza Paca

Warszawa; 1781-1782

braz, odlew cyzelowany, patynowany; cokél: marmur czarny
wys. 37 (z cokolem 59), szer. 18, gleb. 23 cm

nr inw. ZKW/3393
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Michat Kazimierz Pac h. Gozdawa (zm. 1682). Syn Piotra, wojewody trockiego, i Elzbiety z Szemio-
thoéw. Wojewoda smolefiski od 1663, kasztelan wilefiski i hetman wielki litewski od 1667, wojewoda
wilefiski od 1669.

Wyobrazony z podgolong czupryng i nagim torsem.

Katarzyna Mikocka-Rachubowa (Mikocka-Rachubowa 2010, t. 2, s. 190-192, nr 73a-73d)
wymienia cztery powtdrzenia gipsowe popiersia, z ktérych zachowalo sie jedno - w MNW
(eksponowane w GR Lazienki).

Napis: Pac - ryty z przodu, pod popiersiem. Ryty i ztocony napis: MICHAEL PAC / + MDC-
LXXXII. — na przedniej $ciance podstawy.

Historia: w okresie przechowywania w MNW Literatura: Mankowski 1948, s. 61; Portrety osobistosci 1967,
—nr inw. 131693. s. 317; Tatarkiewicz 1971, s. 592; Kaczmarzyk 1973, s. 38,
Zrodta: Spis rzeczy rewindykowanych 1923, nr 379/01875. nr 78; Mankowski 1976, s. 201, 203, 212, 214; Rottermund

1989, s. 127-128, 141; Mikocka-Rachubowa 1993a, s. 7;
Mikocka-Rachubowa 2010, t. 2, s. 190-192, nr 73.

André LE BRUN

- nr kat. 1

Popiersie Marcina Poczobuta

Warszawa; 1782-1783

braz, odlew cyzelowany, patynowany; cokél: marmur czarny
wys. 35 (z cokotem 57), szer. 21, gleb. 21 cm

nr inw. ZKW/1093

Marcin Poczobut-Odlanicki (Poczobutt-Odlanicki) h. Pogon (1728-1810). Syn Kazimierza, oboZznego
grodzienskiego, i Heleny z Hlebowiczéw. Jezuita, wybitny astronom i matematyk. Wieloletni profe-
sor, rektor (od 1780) i reformator Akademii Wilenskiej (pdzniej Szkoly Glowne;j).

Wyobrazony w sutannie.

Katarzyna Mikocka-Rachubowa (Mikocka-Rachubowa 2010, t. 2, s. 169-172, nr 67a-67f)
wymienia szeS¢ powtdrzen gipsowych popiersia, z ktérych obecnie mozna zidentyfikowac trzy
— dwa w MNW (eksponowane w GR Lazienki) i jedno w Bibliotece Uniwersyteckiej w Wilnie.

Napis: Poczobut - ryty z przodu, pod popiersiem. Ryty i ztocony napis: MART: POCZOBUT
— na przedniej Sciance podstawy.

Historia: w okresie przechowywania w MNW Literatura: Tatarkiewicz 1919, s. 57; Mankowski 1948,

- nrinw. 131701. s. 62; Sztuka warszawska 1962, s. 165, nr 470; Katalog
Wystawy: Sztuka warszawska 1962; Semper Polonia osobistosci 1967, s. 317; Tatarkiewicz 1971, s. 592;
2004-2005. Kaczmarzyk 1973, s. 39, nr 83; Marikowski 1976, s. 211,
214-215, 218; Rottermund 1989, s. 129, 142;
Mikocka-Rachubowa 1993a, s. 7; Badach 2000, s. 108;
Semper Polonia 2004, s. 138, nr 29; Mikocka-Rachubowa
2010, t. 2, s. 169-172, nr 67.

Zrodta: Spis rzeczy rewindykowanych 1923, nr 386/01901.
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Giacomo MONALDI
- nr kat. 2

Popiersie Macieja Kazimierza Sarbiewskiego

Warszawa; 1781-1782

braz, odlew cyzelowany, patynowany; cokél: marmur czarny
wys. 37,5 (z cokotem 59), szer. 17,5, gleb. 18,5 cm

nr inw. ZKW/3394

Maciej Kazimierz Sarbiewski — Sarbievius h. Prawdzic (1595-1640). Syn Mateusza i Anastazji z Mi-
lewskich. Jezuita, poeta i teoretyk literatury. Profesor kolegium jezuickiego w Wilnie, nadworny
kaznodzieja Wiadystawa IV Wazy. Jego lacifiskie poezje przyniosty mu miedzynarodowg stawe oraz
przydomek ,Chrzescijaniskiego Horacego”. Zaprzyjazniony z papiezem Urbanem VIII, zostal przez
niego odznaczony laurem poetyckim.

Wyobrazony w sutannie z wysoka stdjkg, z wieicem laurowym na glowie.

Jest bardzo prawdopodobne, ze pierwowzorem, na podstawie ktérego wykonano popier-
sie Sarbiewskiego, byl portret poety z 2. ¢w. XVII w., nieokreS§lonego autorstwa, ktory w czasie
gdy powstawala rzezba, nalezal do kolekcji kréla Stanistawa Augusta (obecnie w Muz. Czarto-
ryskich w Krakowie) (zob. Gdzie Wschod spotyka Zachdd 1993, s. 339, nr 91).
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André Le Brun

Gipsowe powtdrzenia rzezby w zbiorach MNW (dwa egzemplarze) oraz Muz. w Wilanowie.
Napis: SaRBiewski — ryty pod spodem, z lewej strony. Ryty i ztocony napis: MAT: SARBIEW-
SKI/ + MDCXL. — na przedniej Sciance podstawy.

Historia: w okresie przechowywania w MNW Literatura: Wystawa Rewindykacyjna 1929, s. 66, nr 235;
- nr inw. 131706. Mankowski 1948, s. 68; Sztuka warszawska 1962, s. 168,
nr 476; Portrety osobistosci 1967, s. 318; Kaczmarzyk 1973,
s. 43, nr 98; Kaczmarzyk 1976, s. 640; Mankowski 1976,

s. 201, 212, 218; Rottermund 1989, s. 127-128, 142;
Proszyniska 1993, s. 627; Semper Polonia 2004, s. 140, nr 32.

Wystawy: Wystawa Rewindykacyjna 1929; Sztuka
warszawska 1962; Semper Polonia 2004-2005.

Zrédla: Spis rzeczy rewindykowanych 1923, nr 374/01859.

André LE BRUN
- nr kat. 1

Popiersie Jana Szembeka

Warszawa; 1781-1786

braz, odlew cyzelowany, patynowany; cokdl: marmur czarny
wys. 42 (z cokolem 63), szer. 23, gleb. 25 cm

nr inw. ZKW/3395

Jan Szembek h. wiasnego (zm. 1731). Syn Franciszka, kasztelana kamienieckiego, i Barbary z Rup-
niowskich. Marszalek Izby Poselskiej w 1701. Bliski wspotpracownik kréla Augusta II; jeden z przy-
wodcodw konfederacji sandomierskiej 1704. Kanclerz wielki koronny od 1712.

Wyobrazony z nagim torsem i odkrytg glowa.

Zdaniem Dariusza Kaczmarzyka (Portrety osobistoSci 1967, s. 319), popiersie Szembeka
mogto zosta¢ wymodelowane na podstawie jego portretu pedzla Adama Manyokiego, znajdu-
jacego sie dawniej w zbiorach kréla Stanistawa Augusta (obecnie w Lazienkach Krolewskich
w Warszawie) (zob. Pod jedng korong 1997, s. 149, nr III 43). Jezeli Le Brun istotnie opart sie
na tym wizerunku, to powtdrzyt za nim jedynie rysy modela; bogaty stréj i peruka a la lion,
w jakich sportretowal Szembeka Manyoki, zostaly w popiersiu zastgpione odkrytg glowa i nagim
torsem — elementami §wiadczacymi o checi idealizacji portretowanego na wzér antyczny.

Katarzyna Mikocka-Rachubowa (Mikocka-Rachubowa 2010, t. 2, s. 201-205, nr 76a-76d)
wymienia cztery gipsowe powtoérzenia popiersia, z ktérych zachowalo sie tylko jedno — w MNW
(eksponowane w GR Lazienki).

Napis: SeMBek Kanc: - ryty z przodu, pod popiersiem. Ryty i zlocony napis: JOAN: SZEM-
BEK / + MDCCXXXI. — na przedniej Sciance podstawy.

Historia: w okresie przechowywania w MNW Literatura: Wystawa Rewindykacyjna 1929, s. 66, nr 233;
- nr inw. 1131692; 1984 cokét zrekonstruowany Mankowski 1948, s. 62; Portrety osobistosci 1967, s. 319;
w PKZ Zamek. Tatarkiewicz 1971, s. 592; Kaczmarzyk 1973, s. 40, nr 88;

Mankowski 1976, s. 212, 214; Rottermund 1989, s. 127,
129, 142; Mikocka-Rachubowa 1993a, s. 7;
Mikocka-Rachubowa 2010, t. 2, s. 201-205, nr 76.

Wystawy: Wystawa Rewindykacyjna 1929.
Zrédta: Spis rzeczy rewindykowanych 1923, nr 375/01860.
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Giacomo MONALDI
- nr kat. 2

Popiersie Jana Wielopolskiego

Warszawa; 1781-1782

braz, odlew cyzelowany, patynowany; cokél: marmur czarny
wys. 39 (z cokotem 62), szer. 31, gleb. 24 cm

nr inw. ZKW/1092

Jan Wielopolski h. Starykon (zm. 1688). Syn Jana, wojewody krakowskiego, i Zofii z Kochanow-
skich. Starosta krakowski od 1667, kanclerz wielki koronny od 1678. Jeden z najblizszych wspot-
pracownikéw Jana IIl Sobieskiego; szwagier krélowej Marii Kazimiery. Negocjator przymierza
antytureckiego w 1683.

Wyobrazony w plaszczu (?), z diuga peruka.

Pierwowzorem, wedlug ktérego wymodelowano popiersie, by¢ moze byt graficzny portret
Wielopolskiego autorstwa Jeana Edelincka, powstaty przed 1680.

W MNW przechowywana jest gipsowa wersja rzezby.

Ryty i ztocony napis: JOAN: WIELOPOLSKI / + MDCLXXXVIIL. — na przedniej Sciance

podstawy.
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André Le Brun

Historia: w okresie przechowywania w MNW Literatura: Mankowski 1948, s. 68; Sroczyfiska 1959, s. 58,
—nr inw. 131694. nr 7; Portrety osobistosci 1967, s. 319; Kaczmarzyk 1973,
s. 45, nr 103; Kaczmarzyk 1976, s. 640; Mankowski 1976,
s. 206, 212, 218; Rottermund 1989, s. 129, 141; Prészyniska
1993, s. 627.

Zrédta: Spis rzeczy rewindykowanych 1923, nr 383/01898.

André LE BRUN

- nr kat. 1

Popiersie Jeremiego Wisniowieckiego

Warszawa; 1781-1782

braz, odlew cyzelowany, patynowany; cokél: marmur czarny
wys. 38 (z cokotem 60), szer. 23,5, gteb. 22 cm

nr inw. ZKW/3396

Jeremi Michal WiSniowiecki h. Korybut (1612-1651). Syn Michala, starosty owruckiego, i Reginy
Mohylanki. Wojewoda ruski od 1646. Wyréznil sie w walkach z Tatarami oraz przeciwko wojskom
Chmielnickiego. Od 1649 faktycznie kierowal armig, pomimo braku potwierdzenia przez krola
urzedu hetmanskiego. Ojciec kréla Michata I Korybuta.

Wyobrazony w pancerzu z szerokim obojczykiem zdobionym okraglymi nitami.

Popiersie Jeremiego Wisniowieckiego prawdopodobnie zostalo wymodelowane na pod-
stawie jego graficznego wizerunku autorstwa Georga Paula Buscha.

Katarzyna Mikocka-Rachubowa (Mikocka-
-Rachubowa 2010, t. 2, s. 178-180, nr 70a-70b)
wymienia dwa gipsowe powtérzenia rzezby, z kto-
rych zachowato sie jedno — w MNW (eksponowa-
ne w GR Lazienki).

Napis: Koribut Wisniowiecki — ryty z przodu,
pod popiersiem. Ryty i zlocony napis: HIE: WI-
SNIOWIECKI/ + MDCLI. — na przedniej Sciance
podstawy.

Historia: w okresie przechowywania w MNW
- nr inw. 131691; 1984 cokdt zrekonstruowany
przez PKZ Zamek.

Wystawy: Treasures from Poland 1966-1967.

Zrédta: Spis rzeczy rewindykowanych 1923, nr 378/01874
Literatura: Treasures from Poland 1966, nr 83; Portrety
osobistosci 1967, s. 320; Kaczmarzyk 1973, s. 38, nr 79;
Mankowski 1976, s. 201, 212; Rottermund 1989, s. 127,
141; Mikocka-Rachubowa 1993a, s. 7;
Mikocka-Rachubowa 2010, t. 2, s. 178-180, nr 70.

HIEWISNIOWIECRI
TMDCLI,
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Giacomo Monaldi
- nr kat. 2

Popiersie Andrzeja Chryzostoma Zatuskiego

Warszawa; 1781-1782

braz, odlew cyzelowany, patynowany; cokél: marmur czarny
wys. 33 (z cokotem 55), szer. 25, gleb. 26 cm

nr inw. ZKW/3397

Andrzej Chryzostom Zatuski h. Junosza (1650-1711). Syn Aleksandra, wojewody rawskiego, i Kata-
rzyny z Olszowskich. Biskup kijowski od 1683, plocki od 1692, warminiski od 1699. Kanclerz wielki
koronny od 1702. Brat udzial w misjach dyplomatycznych do Hiszpanii, Portugalii, Francji, Rzymu
i Holandii. Autor dziet religijnych, méw i kazan.

28

Wyobrazony w sutannie i w piusce na glowie.

Do pierwowzoréw ikonograficznych, na podstawie
ktérych popiersie Zatuskiego moglo zosta¢ wymodelo-
wane, zaliczy¢ nalezy dwa miedzioryty: autorstwa Mar-
tina Bernigerotha St. z 1709 (zob. Gdzie Wschéd spoty-
ka Zachdd 1993, s. 435, nr 537) oraz Joducusa Egidiusa
Kraussa, powstaly zapewne przed 1718.

Dwa gipsowe egzemplarze rzezby w zbiorach
MNW.

Napis: Zatuski — ryty z przodu, pod popiersiem. Ryty
i zlocony napis: ANDR. ZALUSKI / + MDCCXI. - na
przedniej Sciance podstawy.

Historia: w okresie przechowywania w MNW — nr inw. 158446.
Wystawy: Sztuka warszawska 1962.

Zrédta: Spis rzeczy rewindykowanych 1923, nr 384/01899.
Literatura: Batowski 1922, s. 19; Mankowski 1948, s. 68; Sztuka
warszawska 1962, t. 2, s. 167, nr 475; Portrety osobistosci 1967, s. 120;
Kaczmarzyk 1973, s. 45, nr 104; Kaczmarzyk 1976, s. 640; Manhkowski

1976, s. 206, 212, 218; Rottermund 1989, s. 127-128, 141; Proszyniska
1993, s. 627.



Angelo Puccinelli

Angelo PUCCINELLI (czynny w Rzymie w 2. pol. XVIII w.)

RzeZbiarz wioski.

Figury wodzéw antycznych z Sali Tronowej

Figury umieszczone w Sali Tronowej, ktérg wyposazono z inicjatywy kréla Stanistawa Augu-
sta w latach 1784-1786, mialy stuzy¢, analogicznie do zespoléw rzeZb w innych salach zam-
kowych, propagowaniu okreslonych tresci, $ciSle wigzacych sie z funkcjg wnetrza. Cztery
zamoéwione u Puccinellego figury mogly by¢ odczytywane jako personifikujgce cztery cnoty
kardynalne, ktérymi powinien odznaczaé sie kazdy wiadca: Scypion symbolizowal Wstrze-
mieZliwos¢, Hannibal — Mestwo, Pompejusz — Sprawiedliwo$¢, natomiast Juliusz Cezar — Madros¢.
Fakt, ze Stanistaw August zdecydowal sie na zamoéwienie podobizn osobistosci zyjacych w okre-
sie republiki rzymskiej, mial zapewne sktania¢ do refleksji nad historig i ustrojem Rzymu, na
zwigzki z tradycjg ktérego powolywala sie, jak wiadomo, cze§¢ spolecznosci szlacheckiej
(Rottermund 1989, s. 161).

Nie bez znaczenia dla wyboru bohateréw rzezb przez krdla pozostawal tez prawdopo-
dobnie fakt, iz wszyscy wyobrazeni przez Puccinellego starozytni mezowie pojawili sie na
stronicach Rozmoéw na Polach Elizejskich Fénelona, lektury niezwykle popularnej w tym okre-
sie. W Swietle Rozméw Scypion, Hannibal, Pompejusz i Cezar, postacie, ktore toczyly ze soba
nie tylko spory na polu bitwy, ale rdwniez na arenie politycznej, symbolizujg ,[...] bezsens
agresywnego czynu wojennego, nietrwalosS¢ stawy okupionej cudzg krzywdg, nieczyste me-
chanizmy rzadzenia i pyche wtadcé6w” (Rottermund 1989, s. 162; por. Axer 2004, s. 254-255).
Byla to az nazbyt oczywista aluzja do uwiklanej w spory wewnetrzne Rzeczypospolitej ostat-
niej ¢wierci XVIII w.

Pracujac nad poszczegdlnymi rzezbami, Puccinelli zapozyczyt stroje wodzéw, a takze nie-
ktére rozwigzania formalne m.in. ze znanych zabytkéw antycznych. Chcgc oceni¢ poziom
pracy artysty, stwierdzi¢ nalezy, ze jakkolwiek w wielu partiach figury zdradzajg niewystarcza-
jaca znajomos¢ anatomii, to np. sposéb modelowania draperii przyczynit sie do wykreowania
interesujacych kontrastéw Swiattocieniowych.

Historia: do 1939 figury pozostawaly w Sali Tronowej;
w 1939-1983 w MNW (nr inw. 131651-131654);
eksponowane m.in. w Starej Pomaranczarni;

1983 przekazane do ZKW.

Zrédia do calego zespolu: Inwentarz mebléw 1793, s. 3;
Catalogue des Ouvrages 1795, s. 12; Inventaire des
tableaux 1797, s. 8; Sommaire des Effets b.d., s. 13;
Specyfikacja rzeczy b.d., s. 1; Inwentarz ruchomosci 1829,
s. 99; Inwentarz Zamku 1837, s. 28; Rejestr
rewindykowanych 1922, nr 253, 270, 274, 280; Inwentarz

1924, k. 12; Kartoteka Brokla 1939; Spis dziet ZK, nr 1660.

Literatura do calego zespotu: De Piles, De Kerdu
1790-1792, s. 680; Krol 1926, s. 29; Brokl 1936, s. 44;
Warszawa 1938, s. 68; Mankowski 1948, s. 33; Krol 1969,
s. 169, 232; Zamek Krolewski 1973, s. 146; Kwiatkowski
1976, s. 114; Kaczmarzyk 1978, s. 85-86, nr 160-163;
Lileyko 1980, s. 114; Kwiatkowski 1983, s. 176; Lileyko
1985, s. 26; Lorentz 1986b, s. 30; Rottermund 1989, s. 159,
161-162; Gieysztor 1990, s. 49; Godziejewska 1991, s. 110
i 139-140; Jastrzebowska 1993, s. 39, 54, 86, 94; KZSP
1993, s. 142, 161, 179; Rottermund 1994, s. 19;
Rottermund 1996, s. 34; Rottermund 2003, s. 44; Axer
2004, s. 252-255; Chodzko, Bielecki 2004, s. 158;
Maczyniski 2005, s. 77.
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Angelo Puccinelli

29 Juliusz Cezar

Rzym; 1785

sygn. i dat.: Ang. PUCCINELLI Facebat / Romae 1785 — ryte z tylu, na podstawie
marmur bialy

wys. 83, podstawa: 30,5 x 20,5 cm

nr inw. ZKW/3420

Juliusz Cezar, wtasc. Caius lulius Cesar (100-44 p.n.e.), wodz, polityk i cesarz rzymski. W 60 p.n.e.
zawarl z Pompejuszem i Krassusem tzw. [ triumwirat. Jego sukcesy militarne w Galii zaniepokoily
niektére stronnictwa polityczne, ktére doprowadzity do jego konfliktu z Pompejuszem. Po zwyciestwie
nad Pompejuszem pod Farsalos (48 p.n.e.) oraz po wielu zwycigstwach w latach 47-44 p.n.e. otrzy-
matl tytul dozywotniego dyktatora (dictator in perpetuum). Przeprowadzit reformy w wojsku i admi-
nistracji oraz reforme kalendarza. Zamordowany w wyniku spisku.

RzeZba stanowi imitacje antycznego wyobrazenia Rzymianina w todze. Glowa figury, utrzyma-
na w typie przedstawien pseudo-Cezaréw, popularnych w czasach nowozytnych, by¢é moze
byla inspirowana portretem ze zbioréw watykanskich (Godziejewska 1991, s. 140, nr 57).
Przedstawiony z laskg ceremonialng kaptanéw rzymskich (lituus) w dloni.

Napis: I[IVLIVS CAESAR - ryty na przedzie podstawy.

Zrodla: Protokoly otwarcia 1921-1924, nr 763; Spis rzeczy
rewindykowanych 1923, nr 17/01694.

ivravs CAEEAR POMPLIVE MATHYVE

29 30
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Angelo Puccinelli

30 Pompejusz Wielki

Rzym; 1786

sygn. i dat.: Ang. Puccinelli facebat / Romae 1786 — ryte z tylu, na podstawie
marmur bialy

wys. 83, podstawa: 31 x 21 cm

nr inw. ZKW/3421

Pompejusz, wiasc. Gnaeus Pompeius Magnus (106-48 p.n.e.), wodz i konsul rzymski. Walczyt w Hisz-
panii, przeciw Seleukidom oraz Mitrydatesowi, krélowi Pontu. W 71 p.n.e. sttumit wraz z Krassusem
powstanie niewolnikow. W 60 p.n.e. z Juliuszem Cezarem i Krassusem wszedt do tzw. [ triumwiratu.
Obawiajac sie wzrostu potegi Cezara, wystapil przeciwko niemu, obejmujgc naczelne dowddztwo
armii. Pokonany w bitwie pod Farsalos (48 p.n.e.), uciekt do Egiptu, gdzie zostal zamordowany.

Rzezba przedstawiajgca Pompejusza stojagcego, ubranego w toge, by¢ moze byla inspirowana
kolosalng statug przechowywang w rzymskim Palazzo Spada, w rzeczywistoSci upamietniajgca
najpewniej Domicjana (Godziejewska 1991, s. 140, nr 56).

Napis: POMPEIVS MAGNVS - ryty na przedzie podstawy.

Zrodta: Protokoly otwarcia 1921-1924, nr 764; Spis rzeczy
rewindykowanych 1923, nr 11/01668.

1 OwAF BICANYS
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31

32

Scypion Afrykanski

Rzym; 1785

sygn.: ANG. PUCCINELLI - ryta z tytu, na podstawie
marmur bialy

wys. 85, podstawa: 29 x 24 cm

nr inw. ZKW/3422

Scypion Afrykanski, wiasc. Publius Cornelius Scipio Africanus Maior (235-183 p.n.e.), konsul rzym-
ski i wodz w okresie II wojny punickiej. Wyrdznit sie m.in. w bitwie pod Kannami (216 p.n.e.).
W 209 p.n.e. zdobyt Nowa Kartagine, najwazniejszg baze Kartaginczykéw w Hiszpanii. Organizujac
wyprawy przeciwko Hannibalowi, pokonat go pod Zamg w 202 p.n.e.

Rzezba inspirowana stereotypowymi posagami Rzymian w togach (togati). Wzoér dla glowy
mogl, zdaniem Grazyny Godziejewskiej, stanowi¢ wizerunek kaplana Izydy z bazaltowej rzezby
w Palazzo Rospignoli w Rzymie (Godziejewska 1991, s. 139-140, nr 54).

Napis: SCIPIO AFRICANVS - ryty na przedzie podstawy.

Zrodta: Protokoly otwarcia 1921-1924, nr 765; Spis rzeczy
rewindykowanych 1923, nr 5/01644.

Hannibal

Rzym; po 1786

sygn.: A.P. — ryta z tytu, na podstawie
marmur bialy

wys. 86, podstawa: 29 x 25 cm

nr inw. ZKW/3423

Hannibal (247 — ok. 182 p.n.e.), wodz kartaginski. W mlodosci walczyt w Hiszpanii, u boku ojca,
Hamilkara Barkasa. Po wybuchu II wojny punickiej wyruszyt do Italii, odnoszac wiele zwyciestw;
m.in. pod Kannami (216 p.n.e.). W 211 p.n.e. podszedl pod Rzym, ale nie zdolal zdoby¢ miasta.
W 202 p.n.e. zostal pokonany przez wojska Scypiona pod Zama. Schroniwszy sie u kréla Bitynii,
popelnil samobdjstwo, gdy sie dowiedzial, ze ten zamierza go wyda¢ Rzymianom.

W opinii Grazyny Godziejewskiej posazek inspirowany byt jedng z rzymskich kopii greckich
posagdw Zeusa — by¢ moze tzw. statug Marcellusa z Museo Nazionale Archeologico w Neapo-
lu (Godziejewska 1991, s. 140, nr 55).

Napis: HANNIBAL - ryty na przedzie podstawy.

Zrodta: Protokoly otwarcia 1921-1924, nr 762; Spis rzeczy
rewindykowanych 1923, nr 14/01688.



Czesé II
Inne rzezby

o ustalonym autorstwie
lub pierwowzorze



przypisywane Antoniowi Abondiowi

przypisywane Antoniowi ABONDIOWI (Mediolan 1538-1591 ?)

Medalier i rzezbiarz. Uczen Leone Leoniego. Od ok. 1566 czynny na dworach Habsburgéw w Pradze, Wiedniu
i Hiszpanii. Nobilitowany przez cesarza Rudolfa II. Zaslynat jako autor licznych medali oraz niewielkich portretow
wykonywanych w barwionym wosku.

33 Popiersie Chrystusa

Europa; przed 1591

braz, odlew cyzelowany, zlocony

wys. 9,8, szer. 5,5, gleb. 4,5 cm

popiersie odlewane Igcznie z cokolikiem

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1143

Popiersie zostalo przypisane Antoniowi Abondiowi, znanemu przede wszystkim jako medalier
i autor licznych ptaskorzeZbionych wizerunkéw wykonywanych w barwionym wosku, w typie,
jaki zaczal sie rozpowszechnia¢ we Wloszech w 2. dekadzie XVI w.

Bardzo podobne do prezentowanego tutaj brgzowe popiersie
Chrystusa (o wys. 12,5 cm), przechowywane w Victoria and Albert
Museum w Londynie, identyfikowane jest jako dzielo nieokreslo-
nego artysty z pocz. XVII w. Inna analogiczna rzezba oferowana
byta w domu aukcyjnym Bonhams w Londynie (aukcja z 1 lipca
2008) z atrybucjg: Wiochy, pocz. XVII w.

Popiersie Chrystusa ze zbioréw Fund. Ciechanowieckich wyr6z-
nia jednak wiele cech, ktérych brakuje np. w egzemplarzu z Victo-
ria and Albert Museum. Nasza rzezba modelowana jest znacznie
bardziej migkko, naturalniej ukladajg sie zaréwno wiosy i zarost, jak
szata. Rysy twarzy zostaly oddane nie tylko zgodnie z anatomig, ale
takze z wyrazna lekkoScig, ktérej brakuje w popiersiu londynskim.
Nasz egzemplarz wyrdznia takze precyzyjne cyzelowanie, wydoby-
wajgce wszystkie szczegdly i przydajace wizerunkowi realizmu.

Wymienione cechy wskazujg, moim zdaniem, jednoznacznie, ze
autorem popiersia z kolekcji Fund. Ciechanowieckich byt artysta ma-
jacy duze doswiadczenie w wykonywaniu wizerunkéw w niewielkiej
skali, i uprawdopodobniajg hipoteze o autorstwie Abondia.

Historia: zakupione przez Andrzeja Ciechanowieckiego na rynku antykwarycznym
we Wloszech.

33 Literatura: niepublikowane.

kopia wedtug rzezby hellenistycznej AGESANDROSA, POLIDOROSA
i ATENODOROSA

34 Grupa Laokoona

Flandria; 1. pot. XVII w.

braz, odlew cyzelowany, patynowany

wys. 37,5, szer. 28, gleb. 18 cm

dolna cze$¢ podstawy wykonana osobno; Igczona z rzeZbg trzema Srubami
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/53 (ZKW-dep.FC/307)
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wedlug Agesandrosa, Polidorosa i Atenodorosa

Laokoon — wedlug mitologii antycznej byt kaptanem Apollina w Troi. Kiedy prébowal ostrzec miesz-
kancéw miasta przed wpuszczeniem drewnianego konia-putapki, zostat wraz z dwoma synami uduszo-
ny przez weze zeslane by¢ moze przez boginie Atene, ktéra nie chciala dopusci¢ do ocalenia Troi.

RzeZba stanowi powtdrzenie w malej skali znanej marmurowej rzezby hellenistycznej wy-
konanej przez Agesandrosa, Polidorosa i Atenodorosa ok. 150 p.n.e., odkopanej w Rzymie
na Eskwilinie w 1506, obecnie znajdujacej sie w zbiorach Museo Pio-Clementino w Waty-
kanie. Oryginalna kompozy-
Cja rzezby przyczynila sie do
jej popularnosci i czestego
jej kopiowania w r6znej ska-
lii r6znych materiatach (zob.
np. Haskell, Penny 1981, s. 243
i nast.).

Figura z kolekcji Fund.
Ciechanowieckich, powstala
by¢é moze na zamoéwienie
prywatnego kolekcjonera,
stanowi wyjgtkowo atrakcyj-
ne powtoérzenie watykanskiej
rzezby, odznaczajace sie nie-
nagannymi proporcjami, pre-
cyzyjnym cyzelunkiem oraz
pieknym patynowaniem.

Historia: rzezba zakupiona

przez Andrzeja Ciechanowieckiego
na rynku antykwarycznym w Wielkiej
Brytanii.

Wystawy: Treasures of Poland
2010-2011.

Literatura: Pokoje dworskie 1993,

s. 4; Chodzko, Bielecki 2004, s. 103;
Treasures of Poland 2010, s. 61, 158,
188, nr 35.

34

kopia wedtug rzezby hellenistycznej AGESANDROSA, POLIDOROSA
i ATENODOROSA

Grupa Laokoona

Europa; XIX w.

braz, odlew cyzelowany, patynowany
wys. 70, podstawa: 40 x 20 cm

nr inw. ZKW/3103

Laokoon - nr kat. 34
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wedlug Agesandrosa, Polidorosa i Atenodorosa

36

Podobnie jak rzeZba zaprezentowana wyzej
(= nr kat. 34), rbwniez ta grupa stanowi po-
wtérzenie, w mniejszej skali, znanej rzezby
hellenistycznej znajdujacej sie w zbiorach
Museo Pio-Clementino w Watykanie.

Historia: rzeZzba najprawdopodobniej wywieziona z Polski
w 1939; po I wojnie w siedzibie rzagdu RP

na uchodzstwie przy Eaton Place w Londynie; 1991 dar
Komisji Likwidacyjnej Rzadu RP na UchodzZstwie.

Literatura: niepublikowana.

35

kopia wedtug rzezby hellenistycznej AGESANDROSA, POLIDOROSA
i ATENODOROSA

Gtowa syna Laokoona

Niemcy (?) (Berlin?); 2. ¢w. XIX w.

zelazo, odlew cyzelowany

wys. 31 (z cokolem 42), szer. 16,5, gteb. 15 cm
nr inw. ZKW/923

Laokoon - nr kat. 34

RzeZba stanowi powtdrzenie glowy starszego syna
Laokoona ze znanej rzezby hellenistycznej Grupa
Laokoona.

Historia: 1974 dar Franciszka Glowackiego;
od 1984 formalnie w zbiorach ZKW.

Literatura: niepublikowana.
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wedlug Alessandra Algardiego

rzezbiarz nieokreSlony wedilug Alessandra ALGARDIEGO

Plakieta Swiety Filip Nereusz

Rzym; 2. pol. XVII w.

braz, odlew cyzelowany, groszkowany, ztocony; oprawa: drewno

wys. 21,3, szer. 16,5, wys. reliefu do ok. 1,5 cm; w oprawie: wys. 24,4, szer. 19,6 cm
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1230

Filip Nereusz (Filippo Neri) (1515-1595) — jeden z gtéwnych reformatoréw Kosciota katolickiego
w dobie potrydenckiej, zalozyciel Zgromadzenia Filipinéw. Beatyfikowany w 1615, kanonizowany
w 1622, do dzisiaj otaczany jest duzym kultem, szczegdlnie we Wtoszech.

Ubrany w bogato zdobiony ornat, albe z koronkowym wykonczeniem; widoczne duze chwosty
sznura. Po prawej aniot podtrzymuje otwartg ksiege z napisem: EXA/LTA/NTV/ HV/MI/LES (Wywyz-
szenie pokornych), po lewej — lilie.
Wyobrazenie na plakiecie
powtarza kompozycje marmuro-
wego posagu przedstawiajgcego
Sw. Filipa Nereusza z aniotem,
wykonanego przez Alessandra
Algardiego w 1638, znajdujace-
go sie w kosc. S. Maria in Vali-
cella w Rzymie (zob. Montagu
1985, t. 2, s. 380-381). Wyglad
postaci na brgzowej plakiecie
nieznacznie rézni sie od pierwo-
wzoru, przede wszystkim bar-
dziej przysadzistymi proporcjami
ciala. Inny niz w rzymskim pier-
WOWZzorze jest napis na stroni-
cach ksiegi — w rzezbie Algardie-
go widnieje cytat z Psalmu 118,
zaczynajacy sie od stéw: VIAM
MANDATORUM TUORUM.
Przejawem inwencji autora
reliefu s kolumna i obtoki w tle.
Identyczna plakieta z brazu
patynowanego byla oferowana
na aukcji Sotheby’s w Londynie
w 1978 (aukcja z 14.12, nr 101).

Historia: zakupiona przez Andrzeja Ciechanowieckiego Wystawy: Sculpture in Miniature 1969.

na rynku antykwarycznym w Rzymie ok. 1965. Literatura: Fischer, Seagrim 1969, s. 88, nr 452.
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David d’Angers

David d’ANGERS (Angers 1788-1856 Paryz)

Wiasc. Pierre-Jean David. Ksztalcit sie u ojca — snycerza Jeana-Louisa, a od 1809 u Philippe’a-Laurenta Rolan-
da, w Ecole des Beaux-Arts w Paryzu; pozniej wykladowca w tej uczelni. Laureat Prix de Rome w 1810; prze-
bywal w Rzymie do 1816. Autor monumentalnych figur i pomnikéw, m.in. Wielkiego Kondeusza (niezachowa-
ny), Jeana Racine’a, Pierre’a Corneille’a, Thomasa Jeffersona (Waszyngton), relieféw w przyczétkach Panteonu
i grupy Wymarsz ochotnikéw na Luku Triumfalnym w Paryzu. Ceniony twoérca medali i popiersi portretowych,
jak sie uwaza — dobrze oddajacych psychike modeli: Johanna Wolfganga Goethego, Adama Mickiewicza, Niccold
Paganiniego, Francois-René Chateaubrianda i in.

38 Medalion z portretem Adama Jerzego Czartoryskiego

Paryz; 1838

sygn. i dat.: David 1838 - ryte na przedzie, u dotu

braz, odlew cyzelowany, patynowany; oprawa z zawieszkg: mosigdz

§r. 17, gleb. 3 cm

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/384/ab (ZKW-dep.FC/317/ab)

Adam Jerzy Czartoryski (1770-1861). Syn Adama Kazimie-
rza i Izabeli z Flemingéw. Doradca cara Aleksandra I, mi-
nister spraw zagranicznych Rosji w latach 1804-1806. Ku-
rator okregu wilefiskiego, przyczynil sie do rozwoju tam-
tejszego uniwersytetu. W 1815 wszedt do Rzagdu Tymcza-
sowego. Czlonek rzadu podczas powstania listopadowego.
Po upadku powstania osiadt w Paryzu (1833), gdzie stanat
na czele stronnictwa konserwatywnego Hotel Lambert.
Mecenas nauki i sztuki. Prezes Towarzystwa Historyczno-
-Literackiego, wspoitworca Biblioteki Polskiej.

Na przedzie po lewej, biegnacy pionowo, wklesly napis:
A. Czartoryski.

Historia: zakupiony na rynku antykwarycznym w Paryzu przez Andrzeja
Ciechanowieckiego.

Wystawy: Wybor dziet sztuki polskiej 1989; Rzezba XVI-XX wieku 1994.
Literatura: Wybor dziet 1989, nr 241; Badach 1994b, s. 86.

David d’ANGERS
- nr kat. 38

39 Medalion z portretem Tadeusza KoSciuszki

Paryz; po 1831 (18357)

sygn.: P. J. DAVID - ryta na przedzie, z lewej

braz, odlew cyzelowany, patynowany; oprawa z zawieszkg: mosigdz

§r. 16,5, gleb. 2 cm

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/383/ab (ZKW-dep.FC/316/ab)
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Tadeusz Kosciuszko h. Roch III (1746-1817),
syn Ludwika i Tekli z Ratomskich. Kadet
w Akademii Rycerskiej w Warszawie. Uczest-
nik wojny o niepodleglos¢ Stanéw Zjedno-
czonych w latach 1776-1783. General od
1783. W woijnie polsko-rosyjskiej 1792 przy-
czynit sie do zwyciestwa pod Zieleficami.
W 1794 stanat na czele narodowego powsta-
nia jako Najwyzszy Naczelnik Sit Zbrojnych.
Rozbil armie rosyjskg pod Raclawicami. Ranny
w bitwie pod Maciejowicami, wziety do nie-
woli; wywieziony do Petersburga, uwolniony
w 1796. Zmar! na emigracji w Szwajcarii.

Podstawg do stworzenia medalionu byt sta-
loryt autorstwa Antoniego Oleszczynskiego
z 1829, powstaly z kolei prawdopodobnie
na podstawie portretu Tadeusza KoSciuszki
pedzla Jozefa Grassiego.

Na przedzie z prawej, biegnacy pio-
nowo, wypukly napis: KOSCIUSZKO.

Historia: zakupiony na rynku antykwarycznym
w Paryzu przez Andrzeja Ciechanowieckiego.

David d’ANGERS
- nr kat. 38

Medalion z portretem
Joachima Lelewela

Paryz; 1844

sygn. i dat.: David 1844 - ryte na
przedzie, u dotu

sygn. odlewnika: Eck & Durand — na
odwrocie

braz, odlew cyzelowany, patynowany;
oprawa z zawieszka: mosigdz

§r. 17, gleb. 1,5 cm

Fund. Ciechanowieckich; nr inw.
FC-ZKW/385/ab (ZKW-dep.FC/318/ab)

Joachim Lelewel (1786-1861), historyk,
bibliograf i polityk. Profesor na uniwersy-
tetach w Wilnie i Warszawie, autor wielu
publikacji dotyczacych historii Polski. Po-
sel na sejm Kroélestwa Polskiego. Podczas
powstania listopadowego m.in. czlonek
Rzadu Narodowego. PdzZniej jeden z czo-
fowych dzialaczy polskiej emigracji, po-
czatkowo w Paryzu, nastepnie w Brukseli.

David d’Angers

Wystawy: Wybor dziet sztuki polskiej 1989;
Rzezba XVI-XX wieku 1994.

Literatura: Wybor dziet 1989, nr 242.
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David d’Angers

Odlew medalu zostal wykonany w paryskiej odlewni Eck & Durand (dzialajgcej w 1838-1863),
czesto podejmujacej sie realizacji dziet Davida d’Angers w brazie.

Na przedzie z lewej, biegngcy po obwodzie, wklesly napis: Joachim Lelewel.

Na odwrocie wycisk: 309.

U géry dwa otwory po pierwotnym zawieszeniu.

Historia: zakupiony na rynku antykwarycznym w Paryzu Wystawy: Wybor dziet sztuki polskiej 1989; Rzezba XVI-XX
przez Andrzeja Ciechanowieckiego. wieku 1994.

Literatura: Wybor dziel 1989, nr 243; Badach 1994b, s. 86.

David d’ANGERS
- nr kat. 38

41 Medalion z portretem Adama Mickiewicza
Paryz; 1829 (oprawa pdzniejsza)
sygn. i dat.: DAVID / A WEIMAR 1829 - ryte na przedzie, u doiu
braz, odlew cyzelowany, patynowany; oprawa: drewno, aksamit
§r. 12, gteb. 1,5 cm; w oprawie: wys. 17,5, szer. 17,5 cm
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/ 388/ab (ZKW-dep.FC/321/ab)

Adam Mickiewicz (1798-1855), wybitny polski poeta i dramaturg, czolowy
przedstawiciel romantyzmu. Student uniwersytetu w Wilnie, wspotzatozyciel
Towarzystwa Filomatéw. Na zeslaniu w Rosji w latach 1824-1829. W 1832
osiadl w Paryzu. Wyktadal w Collége de France, redagowatl , Trybune Ludow”.
W 1848 utworzyt legion polski we Wioszech. Autor m.in. Ballad i romanséw,
Sonetéw krymskich, Konrada Wallenroda, Grazyny, Dziadéw, Pana Tadeusza.

Jak dowiadujemy sie z sygnatury, medalion z podobizng Mickiewicza
zostal wymodelowany w Weimarze w 1829. Polski poeta przebywat
wowczas w tym mieScie z okazji obchodéw 80. rocznicy urodzin
Johanna Wolfganga Goethego.

Na przedzie z lewej, biegnacy pionowo, wklesly napis: ADAM
MICKIEWICZ.

Historia: zakupiony na rynku antykwarycznym w Paryzu Wystawy: Wybor dziel sztuki polskiej 1989; Rzezba XVI-XX
przez Andrzeja Ciechanowieckiego. wieku 1994.

Literatura: Wybor dziet 1989, nr 244; Badach 1994b, s. 86.

David d’ANGERS
- nr kat. 38

42 Medalion z portretem Juliana Ursyna Niemcewicza
Paryz; 1833
sygn. i dat.: David 1833 - ryte na przedzie, u dotu
braz, odlew cyzelowany, patynowany; oprawa z zawieszkg: mosigdz
§r. 15,3, gleb. 2 cm
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/387/ab (ZKW-dep.FC/320/ab)
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David d’Angers

Julian Ursyn Niemcewicz (1757-1841). Dramaturg, powieSciopisarz, poeta i polityk. Poset Sejmu
Wielkiego, wspoétautor Konstytucji 3 maja. Uczestnik powstania kosciuszkowskiego. W latach
1796-1807 na emigracji w Stanach Zjednoczonych. W 1833 osiadl w Paryzu.

Na przedzie, biegngce po obwodzie,
wkleste napisy — po lewej: J. U. Niem-
cewicz, po prawej: Ursinus.

Historia: zakupiony na rynku antykwarycznym

w Paryzu przez Andrzeja Ciechanowieckiego.
Wystawy: Wybor dziet sztuki polskiej 1989; Rzezba
XVI-XX wieku 1994.

Literatura: Wybor dziet 1989, nr 245; Badach 1994b, s. 86.

David d’ANGERS
- nr kat. 38

Medalion z portretem Juliana Ursyna Niemcewicza
Paryz; 1833

sygn. i dat.: David 1833 - ryte na przedzie, u dotu

braz, odlew cyzelowany, patynowany
§r. 15,3, gleb. 2 cm

Fund. Ciechanowieckich;

nr inw. FC-ZKW/1422 (ZKW-dep.FC/340)

Julian Ursyn Niemcewicz - nr kat. 42

Na przedzie, biegngce po obwodzie,
wkleste napisy — po lewej: J. U. Niem-
cewicz, po prawej: Ursinus.
Prezentowany tu obiekt to drugi,
identyczny egzemplarz medalionu opi-
sanego pod nr. kat. 42; w przeciwien-
stwie do tamtego pozbawiony oprawy.

Historia: zakupiony przez Andrzeja
Ciechanowieckiego na rynku antykwarycznym.

Literatura: niepublikowany.
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David d’Angers

44

45

David d’ANGERS
- nr kat. 38

Medalion z portretem Klaudyny Potockiej

Paryz; 1834 (oprawa pdZniejsza)

sygn. i dat.: David 1834 - ryte na przedzie, u dotu

braz, odlew cyzelowany, patynowany; oprawa z zawieszka: mosigdz
§r. 15, glteb. 3 cm

Fund. Ciechanowieckich; nr inw.
FC-ZKW/386/ab (ZKW-dep.FC/319/ab)

Klaudyna Potocka (1801-1836). Corka Ksa-
werego Dzialyniskiego i Justyny z Dziedu-
szyckich. Od 1825 zona Bernarda Potoc-
kiego. Zastuzona w dzialalnosci spolecz-
nej i charytatywnej, organizowala pomoc
m.in. dla uczestnikdw powstania listopa-
dowego oraz popowstaniowej emigracji
polskiej w DreZnie i Genewie.

Na przedzie z lewej, biegngcy pionowo,
wklesly napis: Klaudyna Potocka.

U goéry widoczne dwa otwory po
pierwotnym zawieszeniu.

Historia: zakupiony przez Andrzeja Ciechanowieckiego
na rynku antykwarycznym w Paryzu.

Wystawy: Wybor dziet sztuki polskiej 1989; Rzezba
XVI-XX wieku 1994.

Literatura: Wybor dziet 1989, nr 246.

przypisywane Francois (1604-1669) i Michelowi (1612-1686) ANQUIER
Rzezbiarze francuscy. Michel przebywat przez jakis czas we Wioszech, gdzie byt wspotpracownikiem Alessandra Algardiego.

Figury alegoryczne
Francja; ok. 1650
braz, odlew cyzelowany, groszkowany, ztocony; podstawy: braz patynowany

Madrosé
wys. 26, szer. 11,7, gleb. 9,7 cm; podstawa: wys. 4,6, szer. 10,1, gteb. 10,5 cm

rzeZzba montowana do podstawy na gwint
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1160

Wyobrazona jako mioda kobieta w dwuczeSciowej tunice odslaniajgcej prawg piers.
Na przedzie podstawy grawerowany napis: LA RAISON.

Stan zachowania: brak przedmiotéw trzymanych w dtoniach.



przypisywane Francois i Michelowi Anquier

46 Doswiadczenie

wys. 26, szer. 15,5, gleb. 10 cm; podstawa: wys. 4,3, szer. 10,3, glteb. 10,5 cm
rzeZzba montowana do podstawy dwoma bolcami
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1161

Wyobrazone jako mioda kobieta w dwuczeSciowej tunice odslaniajgcej prawe ramie i cze$¢
torsu oraz z okraglym zegarkiem zawieszonym na wstgzce, w lewej rece.
Na przedzie podstawy grawerowany napis: LEXPERIENCE.

Stan zachowania: z tylu, na wysokosci bioder, lata
o regularnym ksztalcie, mocowana trzema bolcami.

Obie figury zostaly przedstawione w wyrazistych, dynamicznych pozach, jako mocno ge-
stykulujgce, co jest charakterystyczne dla stylu braci Anquier. W obrebie tego stylu mieszcza
sie réwniez silnie pofaldowane szaty, uczesanie obu modelek czy sposéb ksztaitowania dioni,
ktére sg pulchne, ale z delikatnymi palcami. Przykladem rzeZby zblizonej pod wzgledem stylowym
do tutaj prezentowanych wydaje sie Ceres Michela Anquier w zbiorach Victoria and Albert
Museum w Londynie. Wskazywano tez na podobienstwo figurek z Fund. Ciechanowieckich

45 46
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Francesco Bertinetti

47

z rzezbami jego autorstwa z tabernakulum w oratorium na Fbg. St. Michel w Paryzu oraz
z personifikacjami cnét z nagrobka ksiecia de Longueville (obecnie w Luwrze; za: French
Paintings and Sculptures 1968b, s. 21).

Podstawy w obu figurach sa wtérne (chociaz z epoki), o czym $wiadczy nieskomplikowana
forma inskrypcji oraz — w wypadku figury Doswiadczenia — umocowanie jej bolcami przecho-
dzacymi na wylot przez stopy, co wplyneto na pogorszenie estetyki rzeZby.

Historia: rzezby zakupione przez Andrzeja Literatura: French Paintings and Sculptures 1968b, s. 21,
Ciechanowieckiego w antykwariacie Jacques'a Kugela nr 43-44.
w Paryzu w latach 70. XX w.

Wystawy: French Paintings and Sculptures 1968.

Francesco BERTINETTI (Francois Bertinet) (Ostia ok. 1635 — po 1706 Rzym)

Medalier wioski, czynny we Francji. Podczas wieloletniego pobytu w Paryzu wykonat liczne medale z podobi-
znami Ludwika XIV, czlonkéw jego rodziny oraz wspolczesnych osobistosci francuskich.

Plakieta z Ludwikiem XIV

Francja; 1672; oprawa: XX w.

sygn. i dat.: Berthinet 1672 — po lewej

braz, odlew cyzelowany, zlocony; oprawa: drewno, aksamit

§r. 14; wys. reliefu do ok. 1,5 cm; oprawa: wys. 23, szer. 23 cm
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1610

Ludwik XIV Burbon (1638-1715). Syn kréla Ludwika XIII i Anny Austriaczki; krél od 1643. Wpro-
wadzone przez niego reformy w zakresie finanséw, prawa, wojska i in. mialy na celu wzmocnienie
wewnetrzne Frangji i jej roli na arenie miedzynarodowej. Jego rzady staly si¢ symbolem wiadzy
absolutne;j.

Przedstawienie popiersia Ludwika XIV
— W antykizujgcej zbroi z wyobraze-
niem slonica na przedzie, w plaszczu
i peruce.

Slady szlifowania na gornej krawe-
dzi wskazujg, by¢ moze, na istnienie
integralnego zawieszenia.

Biegnacy wzdtuz brzegéw napis: Si
jaq (?) peint en profil I'jnuiable (?) louis.
C’est g'de front les yeux en seroient
eblotiis (7).

Literatura: niepublikowana.
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Bolestaw Biegas

Bolestaw BIEGAS (Koziczynek k. Ciechanowa 1877-1954 Paryz)

Wiasc. Bolestaw Biegalski. RzeZbiarz, malarz i pisarz. Uczefi m.in. Alfreda Dauna i Konstantego Laszczki
w SSP w Krakowie (1896-1901); stypendysta TZSP w Paryzu (1901-1903). Od 1904 w Paryzu. Wystawiat m.in.
w TPSP w Krakowie, w TZSP, Salonie Aleksandra Krywulta w Warszawie i we Francji. Autor wielu portretow
oraz prac o tematyce rodzajowej, religijnej i symbolicznej, zazwyczaj wyrdzniajacych sie nowatorska, czesto
geometryzujacyg forma.

Personifikacja Polski (Polonia)

Paryz; lata 20. XX w.

sygn.: B. Biegas — ryta na tylnej Scianie podstawy
terakota patynowana

wys. 70, podstawa: szer. 26, gleb. 17 cm

nr inw. ZKW/3104

Rzezba wyrdznia sie oryginalnym po-
traktowaniem personifikacji Polski: Po-
lonia zostala przedstawiona jako tronu-
jaca kobieta, ubrana w luzng tunike
i welon, z berlem zlozonym na kola-
nach; jej glowe wienczy laur oraz syl-
wetka orta o rozpostartych skrzydlach.

Okolicznosci powstania rzezby nie
sg znane. Bliskie analogie formalne do
prezentowanego wyobrazenia Polonii
odnalez¢ mozna m.in. w kilku terako-
towych, polichromowanych rzeZzbach
ze zbiordw Biblioteki Polskiej w Paryzu,
wykonanych przez Biegasa na pocz. lat
20. XX w. Na uwage zastuguje np. fi-
gura Czarownica, powstala w 1922,
wyobrazajgca kobiete w bardzo po-
dobnej pozie: siedzaca, z pochylong
glowa, ze ztgczonymi nogami i swobod-
nie zlozonymi na nich rekami (zob. Skar-
by kultury 2004, b.s.).

Historia: od II wojny §wiatowej w siedzibie rzadu
RP na uchodzstwie w Londynie (Eaton Place 43);
1991 dar Komisji Likwidacyjnej Rzadu RP

na Uchodzstwie.

Wystawy: Bolestaw Biegas 1997; Historia i Polonia
2009.

Literatura: Bolestaw Biegas 1997, s. 95, nr 51.
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Pasquale BOCCIARDO (Genua 17107-1790/91 Genua)

RzeZbiarz i sztukator genueniski. Syn rzeZzbiarza Andrei Bocciarda, uczerh Domenica Caprile i Giacoma Antonia
Ponsanellego. Od 1751 czlonek nowo utworzonej genuenskiej Accademia Ligustica di Belle Arti, od 1777 kie-
rowal tam pracownig rzezby. Autor wielu portretéw (m.in. zastuzonych obywateli Genui), nagrobkéw oraz rzezb
o tematyce sakralnej, wykonywanych gléwnie do wnetrz koScielnych.

Popiersie Giovanniego Battisty Cambiaso

Genua; lata 70. XVIII w.; cokét wtérny
marmur bialy

wys. 64 (z cokolem 79), szer. 59, gleb. 22 cm
nr inw. ZKW/35

Giovanni Battista Cambiaso (1711-1773), potomek patrycjuszowskiej rodziny genuenskiej. Doza od
kwietnia 1771 do grudnia 1772. Zaslynatl jako dobroczyrica i mecenas sztuki; inicjowat i wspéifinan-
sowal m.in. budowe koscioldéw, drég, mostow oraz renowacje Palazzo Ducale.

Wyobrazony w noszonej przez dozéw pelerynie z gronostajéw, z niewielkg kryza pod szyja
i diugg peruka na glowie.

Popiersie powstalo w oparciu o calopostaciowy posag dozy, ktéry u Bocciarda zamoé-
wiono w 1772, z przeznaczeniem do ustawienia w Sali Wielkiej Rady Palazzo Ducale. Ta
zniszczona podczas pozaru w 1777 statua przedstawiala Cambiasa w stroju ceremonialnym,
z berlem w dloni.

Jak zauwazyt Carlo Milano (El siglo de
los Genoveses 1999, s. 237), popiersie
skupia w sobie cechy charakterystyczne
dla twoérczosci Bocciarda. Dbalos¢ o od-
danie szczegbtéw oraz wierne przekazanie
ryséw i charakteru modela przy jednoczes-
nym swobodnym sklonieniu glowy po-
zwalajg widzie¢ w rzezbie zardwno echa
przemijajgcego juz baroku rzymskiego, jak
i wplywy francuskiej sztuki portretowej
XVIII stulecia.

Popiersie Cambiasa powstalo by¢ moze
na zamoéwienie rodziny dozy w trakcie jego
krétkich rzadéw lub bezposrednio po $mier-
ci (Paintings and Sculptures 1970, s. 31).

Napis: Cambiaso - ryty z tylu popiersia.

Historia: dawniej w kolekcji prywatnej w Paryzu;
zidentyfikowane przez Andrzeja Ciechanowieckiego;
1980 dar rzadu RFN.

Wystawy: Paintings and Sculptures 1970; Dary rzadu
RFN 1980; Siglo de los Genoveses 1999-2000.

Literatura: Thieme, Becker 1907-1950, t. 4, s. 154-155;
Paintings and Sculptures 1970, s. 31, nr 89; Dary rzadu
RFN 1980, s. 38, nr 15; Jastrzebowska 1981, s. 144;
Lorentz 1990, s. 18; KZSP 1993, s. 179; Siglo de los
Genoveses 1999, s. 237, nr VI. 64; Chodzko, Bielecki
2004, s. 145.
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Krystyna Borkowska-Niemojewska

Krystyna BORKOWSKA-NIEMOJEWSKA (ur. Kwilin 1923)

RzeZbiarka i konserwator rzeZby. Absolwentka ASP w Krakowie (1951). Autorka portretéw, rzeZb pomnikowych
(m.in. Piotra Skrzyneckiego w Krakowie; wspodlnie z Lukaszem Niemojewskim), architektonicznych i plenero-
wych (w Collegium Maius UJ, kosciele pokamedulskim w Rytwianach, w Kalwarii Slaskiej w Katowicach-
-Panewnikach i in.). Uprawiata rowniez ceramike.

Glowa Szymona Konarskiego

Francja (7); po 1981

braz, odlew cyzelowany, patynowany; cokdl: drewno; tabliczka: mosigdz
wys. 28,5 (z cokolem 35,5), szer. 20,2, gleb. 25,2 cm

nr inw. ZKW/4069

Szymon Jaxa-Konarski (1894-1981). Syn Aleksandra i Oktawii ze Swidow. Historyk i heraldyk. Po
1939 na emigracji. Przewodniczacy komitetu redakcyjnego Materialéw do biogrdfii, genealogii i he-
raldyki polskiej (wyd. w Paryzu od 1963). Autor prac z dziedziny genealogii i wspomniefi wojennych.
Kawaler maltanski.

Napis: SZYMON KONARSKI /
26 IV 1894 — 12 VI 1981 / KA-
WALER MALTANSKI / HISTO-
RYK / KRYSTYNA BORKOW-
SKA-NIEMOJEWSKA Sculp. - ryty
na tabliczce na przedniej Scian-
ce cokotu.

Historia: 1995 rzezba podarowana przez
Fundacje im. Lanckoronskich, lacznie
ze spuscizng po Szymonie Konarskim.

Literatura: niepublikowana.
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Pietro BRACCI (Rzym 1700-1773 Rzym)

RzeZbiarz rzymski, wybitny reprezentant ostatniej fazy dojrzalego baroku. Uczen Giuseppe Bartolomea Chiarie-
go i Camila Rusconiego; prezydent Akademii §w. Lukasza. Autor m.in.: grupy Neptuna z Fontanny di Trevi,
nagrobkéw: Benedykta XIV i Marii Klementyny Sobieskiej w Bazylice $w. Piotra, Benedykta XIII w kosc. S. Maria
Sopra Minerva oraz reliefu ze §w. Janem Chrzcicielem w Bazylice $w. Jana na Lateranie.

Popiersie Klemensa XII

Rzym; ok. 1740

marmur bialy; cokél: marmur szary

wys. 86 (z cokolem 76), szer. 82, gleb. 43,5 cm
nr inw. ZKW/34

Klemens XII, ur. jako Lorenzo Corsini (1652-1741), arcybiskup tytularny Nikomedii. Nuncjusz papie-
ski w Wiedniu, kardynat od 1706. Wybrany na papieza w 1730. Zalozy! Biblioteke Corsini, czynit
zabiegi o otwarcie muzeum na Kapitolu. W 1738 potepil wolnomularstwo, zabraniajgc katolikom
przynaleznosci do tego ruchu.

Wyobrazony w czapce camauro, mucecie, z szerokg stulg ozdobiong ornamentem cegowym
oraz powtérzonym symetrycznie herbem rodziny Corsinich, z tiarg i kluczami.

Niesygnowany i nieodnotowany w dokumentac;ji realizacji artystycznych, skompletowanej
przez Bracciego, wizerunek Klemensa XII moze by¢ jednak lgczony z rzymskim mistrzem
zardbwno z powodu charakterystycznego dla tego artysty, realistycznego traktowania modela,
nieukrywajgcego podesziego wieku czy brzydoty, jak i ze wzgledu na silne zwiazki taczace
tego rzezbiarza z papiezem. Bracci wykonal m.in. dwie figury wyobrazajace Klemensa XII
W pozycji siedzacej: pierwsza, ukoniczona w 1738, przeznaczona na Piazza del Popolo w Ra-
wennie, znajduje sie obecnie w tamtejszym Museo Nazionale, druga — z 1739/1740, do 1798
ustawiona byla w Palazzo dei Conservatori na Kapitolu (reprod. w: Gradara 1920, tabl. IX,
s. 40-42; zob. tez Honour 1971, s. 621). Artysta bral ponadto aktywny udzial w dekoracji
kaplicy Corsinich w Bazylice $w. Jana na Lateranie, majgcej upamietnia¢ réd papieza; od
kilku lat z Braccim taczy sie rdwniez brgzowe popiersie Klemensa XII z zakrystii tej samej
Swiatyni (Desmas 1998, s. 763-764 oraz il. [a).

Popiersie z Zamku ma swdj najblizszy odpowiednik w — rdwniez niesygnowanym — popier-
siu Klemensa XII z Villa Borghese w Rzymie, przypisanym Bracciemu przez Faldiego na pod-
stawie cech stylowych (Faldi 1954, s. 43, nr 40 oraz il. 40). Podobiefistwa, zardbwno w sposobie
ujecia calosci, jak i opracowaniu detali (faldy mucetu i camauro, relief na powierzchni stuly),
widoczne sg tez przy poréwnaniu popiersia warszawskiego z wyrzezbionym przez Bracciego
portretem poprzedniego papieza — Benedykta XIII, znajdujgcym sie w kolekcji Museo Thyssen-
-Bornemisza (Radcliffe, Baker, Maek-Gérard 1992, s. 138, nr 19).

Historia: dawniej w kolekcji prywatnej w Rzymie; Literatura: Dary rzadu RFN 1980, s. 34, nr 13;
zidentyfikowane przez Andrzeja Ciechanowieckiego Jastrzebowska 1981, s. 144; Lorentz 1990, s. 18; KZSP
w latach 70. XX w.; 1980 dar rzadu RFN. 1993, s. 179; Rottermund 2003, s. 48; Chodzko, Bielecki
Wystawy: Dary rzadu RFN 1980. 2004, s. 193.
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Pietro BRACCI
- nr kat. 51

Popiersie Innocentego XIII
Rzym; po 1724

marmur bialy; cokét: marmur czarny
wys. 85 (z cokotem 105), szer. 84, gieb. 35 cm
nr inw. ZKW/36

Innocenty XIII, ur. jako Michelangelo dei Conti (1655-1724); biskup Orsino i Viterbo, nuncjusz
papieski w Lucernie i Lizbonie. Kardynal od 1706. Wybrany na papieza w 1721.
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Pietro Bracci

Wyobrazony w czapce camauro, mucecie, z szeroka stulg ozdobiong ornamentem cegowym
oraz powtérzonym symetrycznie herbem rodziny Contich, z tiarg i kluczami.

Podobnie jak popiersie Klemensa XII (= nr kat. 51), réwniez ta rzezba przypisana zostata
Bracciemu na podstawie cech stylowych. PoSmiertny portret papieza rzezbiarz mogt wykonac
na podstawie znanego malarskiego wizerunku Innocentego XIII autorstwa Agostina Masuccie-
go. Popiersie powstalo by¢ moze na zamodwienie bratanka papieza — Stefana dei Conti.

Historia: dawniej w kolekcji w Palazzo Albani w Rzymie,
nastepnie w Palazzo del Drago, tamze; zidentyfikowane
przez Andrzeja Ciechanowieckiego w zbiorach prywatnych

w Wielkiej Brytanii w latach 70. XX w.; 1980 dar rzagdu RFN.

Wystawy: Italian Paintings and Sculptures 1976; Dary
rzadu RFN 1980.

Literatura: Hermanin 1929-1930, s. 254 i nast.; Wittkower
1958, s. 292, 294, 295; Italian Paintings and Sculptures
1976, s. 39, nr 40; Dary rzadu RFN 1980, s. 32, nr 12;
Jastrzebowska 1981, s. 144; Lorentz 1990, s. 18; KZSP
1993, s. 179; Rottermund 2003, s. 48; Chodzko, Bielecki
2004, s. 193.
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Andrea Briosco

Andrea BRIOSCO zw. Riccio (Padwa ok. 1470-1532 Padwa)

RzeZbiarz i architekt wioski. Praktykowal w warsztacie zlotniczym ojca — Ambrogia di Cristoforo Briosco, pdZniej
uczyt sie odlewnictwa u Bartolomea Bellano. W jego pracowni oprocz niewielkich figurek oraz przedmiotow
codziennego uzytku powstawaly tez obiekty monumentalne, np. wielki §wiecznik paschalny i reliefy o tematyce
religijnej dla Bazyliki Sw. Antoniego w Padwie.

Lampa oliwna w formie gtowy Murzyna

Padwa; ok. 1500; podstawa wtdrna

braz, odlew cyzelowany, zlocony

wys. 26,5, szer. 11,2, gleb. 16 cm

glowa, nodus i podstawa w ksztalcie ptasiej lapy wykonane osobno; wszystkie elementy
faczone na gwint

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1242

Lampa oliwna w formie glowy Murzyna z szeroko otwartymi ustami, osadzonej na cokole
w ksztalcie ptasiej tapy, jest znakomitym przykladem nurtu fantastycznego, jaki nasilit sie wsréd
tworcow wyrobow z brazu w okresie przelomu gotyku i renesansu. Wytwarzane wowczas
w duzej iloSci przedmioty codziennego uzytku — brgzowe badZz wykonywane z innych metali:
kalamarze, lampki oliwne, $wieczniki, kolatki, wilki kominkowe, niewielkie naczynia itp. — otrzy-
mywaly fantazyjne, zazwyczaj antropomorficzne lub zoomorficzne formy, czesto z elementem
humorystycznym, grozy, a nawet erotycznym. Przedmioty takie jak opisywane powstawaly za-
rowno w warsztatach we Wloszech, jak
i na obszarze na péinoc od Alp, np. w kra-
jach niemieckich.

Lampa oliwna ze zbioréw Fund. Cie-
chanowieckich w formie glowy na ptasiej
tapie nalezy do stosunkowo rozpo-
wszechnionego typu, odzwierciedlajgce-
go antyczne jeszcze inspiracje (zob. Bou-
cher 1970, s. 245 i nast.; Wixom 1975,
nr 88). Na przelomie XV i XVI w. podob-
ne przedmioty wytwarzato co najmniej
kilka warsztatow, a oprécz lamp spotkac
mozna réwniez kalamarze w tym sa-
mym ksztalcie. Zachowaly sie takze
eksponaty, np. lampa w kolekcji Museo
Thyssen-Bornemisza, gdzie wystepuje
tylko sama glowa (bez podstawy), zaopa-
trzona w uchwyt do przenoszenia (zob.
Radcliffe 1992, s. 204).

Z egzemplarzy zachowanych w r6z-
nych kolekcjach muzealnych i prywat-
nych cze$¢ przypisuje sie Andrei Ric-
cio, czynnemu w Padwie, cze$¢ — Se-
verowi Calzetta da Ravenna.

Obiekt z kolekcji Fund. Ciechowiec-
kich zostal przez Charlesa Avery’ego okre-
Slony jako dzielo Severa Calzetty da Ra-
venna (Objects for Wunderkammer 1981,
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s. 168, nr 85). Jednak za atrybucjg prezentowanego egzemplarza warsztatowi padewskiemu
przemawia sposdb modelowania, znacznie bardziej miekki niz w wypadku prac Severa, oraz
operowanie plynnymi formami i unikanie gtebokich cie¢ (cyzelunku). Sposdéb opracowania
ryséw twarzy Murzyna oraz sposéb oddania zarostu cechuje sie duzym realizmem, podczas
gdy dziela modelowane przez mistrza Severa zawieraly wiecej elementéw fantazyjnych
— np. zarost przybieral forme wygietych dekoracyjnie wici roslinnych.

Zblizony stylowo do lampy z Fund. Ciechanowieckich wydaje sie egzemplarz (sama glowa
Murzyna, bez nogi) ze zbioréw Cleveland Museum of Art, Iaczony z warsztatem Riccia (Wixom
1975, nr 88).

Historia: zakupiona przez Andrzeja Ciechanowieckiego Wystawy: Objects for Wunderkammer 1981.
na rynku antykwarycznym w Paryzu w latach 70. XX w. Literatura: Objects for Wunderkammer 1981, s. 168, nr 85.

Wiktor Polearch BRODZKI (Ochotéwka na Wotyniu 1826-1904 Rzym)

Rzezbiarz polski. W 1847-1855 uczen ASP w Petersburgu, gdzie studiowal rzezbe u Iwana Vitaliego i Stiepana
Pimienowa. W 1856-1860 stypendysta w Rzymie. Profesor akademii petersburskiej od 1867. Od 1870 prze-
bywatl na stale w Rzymie, gdzie mial pracownie. Wystawial w TZSP w Warszawie, w TPSP w Krakowie, a takze
w Paryzu, Monachium, Petersburgu, Wiedniu i Rzymie. Autor kompozycji religijnych, mitologicznych, pomni-
kéw, nagrobkéw oraz licznych portretow.

Wenus z gotebiami (Wenus w upojeniu mitosnym, Wenus wychodzqca
z kqpieli, Psyche z gotebiami)

Warszawa; 1881

sygn.: V. Brodzki — ryta na podstawie, po prawej

marmur bialy

wys. 180, szer. 63, gleb. 69, ér. podstawy 64 cm

grupa z golebiami rzeZbiona osobno, wmontowana w podstawe

nr inw. ZKW/4113

Wenus (gr. Afrodyta) — w mitologii uwazana za najpiekniejszg z bogifi i uznawana za patronke milosci.

Wyobrazona z tradycyjnymi atrybutami: gotebiami, muszlami i jablkiem w prawej dloni.
Prezentowana figura jest jedna z najbardziej okazalych kompozycji rzeZbiarskich Wiktora
Brodzkiego o tematyce mitologicznej. Uchodzi rowniez, m.in. obok Ledy z labedziem (egzem-
plarze w Ermitazu i MNK) za przykiad rzezby dobrze charakteryzujacej styl artysty (Kwiatkow-
ska 1995, s. 225).
W zbiorach MNW znajduje sie wykonana ok. 1881 i sygnowana marmurowa replika rzezby
W nieco mniejszej skali (wys. 153 cm) (zob. Mikocka-Rachubowa 1993b, s. 19, nr 25).

Stan zachowania: utrgcone skrzydta jednego z golebi. Zrodta: Kartoteka Brokla 1939; Spis dziet ZK, nr 1662;
Historia: pierwotnie w kolekcji MNPR; eksponowana Spis obiektow MNPR, s. 780.

w tzw. Sali Portretowej zamku w Rapperswilu; 1927 Literatura: Wolynski 1881, s. 252; Muzeum w Rapperswilu
przewieziona do Polski; wlasnos¢ Panstwowych Zbiorow 1906, s. 49; Katalog TZSP 1925, nr 565; Krdl 1926, s. 24;
Sztuki; od 1929 eksponowana w Garderobie Kréla w ZKW; Brokl 1936, s. 39-40; Kopera 1936, s. 454; Katalog TZSP
1939 wywieziona przez Niemcéw do Krakowa, w 1940 1938, nr 565; Warszawa 1938, s. 67; Puciata-Pawlowska
do Krzeszowic; od 1954 w MNW (nr inw. 211811); 1939, s. 42, nr 192; Sztuka warszawska 1964

od 1993 wilasnos¢ ZKW. (uzupelnienie), s. 545; Krél 1969, s. 232; Derwojed 1971,

s. 246; Kaczmarzyk 1973, s. 67, nr 196; Mikocka-
-Rachubowa 1993b, s. 18, nr 24; Kwiatkowska 1995, s. 225.

Wystawy: Sztuka warszawska 1962.



55

Wiktor Polearch Brodzki

B et
e -
G A L

S

54

Wiktor Polearch BRODZKI
- nr kat. 54

Mikotaj Kopernik

Rzym; po 1871

sygn.: W. Brodzki — ryta na wierzchu podstawy, po prawej
marmur bialy; glob: metal, drewno

wys. 180 (z podstawa: 241), szer. 80; gleb. 70 cm

nr inw. ZKW/4840

Mikotaj Kopernik (1473-1543). Wybitny polski astronom i uczony; zajmowal si¢ rowniez ekonomig,
prawem, medycyna. Studiowal w Akademii Krakowskiej i uczelniach wtoskich. Mianowany w 1510
kanonikiem we Fromborku, osiadt w tym mieScie. W 1515-1530 prowadzil badania nad uktadem
stonecznym. Ich owocem byla teoria heliocentryczna, zaprezentowana w De revolutionibus orbium
coelestium (1543).
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Wiktor Polearch Brodzki

RzezZba jest jednym z kilku wizerunkéw Kopernika wykonanych przez Wiktora Brodzkiego,
ktoéry miat w swoim dorobku zaréwno pelnopostaciowe wyobrazenia astronoma, jak i przed-
stawiajgce go popiersia. Do najbardziej znanych naleza rzeZby (posag i popiersie) wykona-
ne przez Brodzkiego z okazji 400-lecia urodzin Kopernika, w 1873, przestane przez artyste
do Torunia (wg Kwiatkowska 1995, s. 226).

Wedtug informacji w Stowniku Geograficznym Krélestwa Polskiego (t. 5, s. 188) taki sam
jak prezentowany tutaj marmurowy egzemplarz rzezby znajdowat sie dawniej w palacu
w Lewkowie.

Na dwéch ksigzkach znajdujgcych sie pod stopg Kopernika napisy: PTOLOMAEUS i IPPARCUS.

Historia: rzezba pierwotnie w kolekcji MNPR; 1927 m.st. Warszawy; 2004 ponownie ZKW; od 2009
przewieziona do Polski; wlasnos¢ Panstwowych Zbiorow w depozycie dlugoterminowym w Muz. w Toruniu.
Sztuki; eksponowana w Sali Mirowskiej ZKW; od 1950 Zrodta: Kartoteka Brokla 1939; Spis dziet ZK, nr 1656;
w zbiorach MNW (nr inw. 158407); eksponowana jako Spis obiektow MNPR, s. 778.

depozyt w Ministerstwie O$wiaty i Biurze Zarzadu

Literatura: Wolyniski 1873, s. 364; Wolynski 1876, s. 279;
Brokl 1936, s. 32; Krdl 1969, s. 232; Derwojed 1971,

s. 246; Kaczmarzyk 1973, s. 66, nr 192; Mikocka-Rachubowa
1993b, s. 16, nr 18.
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Giovanni Battista Caccini

Giovanni Battista CACCINI (Rzym 1556-1613 Florencja?)

Wioski rzezbiarz, architekt i restaurator zabytkéw antycznych. Uczenh Giovanniego Antonia Dosiego, razem
z nim przeni6st sie w 1575 do Florencji, zyskujac z czasem pozycje najwiekszego rzezbiarza w miescie. Czlonek
Accademia del Disegno. Autor rzezb religijnych (w kosc. S. Maria Maggiore i S. Maria degli Angeli we Florencji,
katedrze w Orvieto, kosc. S. Martino w Neapolu i in.), a takze m.in. plaskorzezb do drzwi katedry w Pizie i figur
do wielkiego oftarza w Santo Spirito we Florencji. Pracowat dla Medyceuszéw. Razem z warsztatem wykonat
rzeZby mitologiczne i przedstawienia pér roku do Ogrodéw Boboli. Autor popiersi portretowych.

Popiersie Cosima I Medici

Florencja; lata 70. XVI w.

marmur bialy

wys. 69 (z cokolem 89), szer. 77, gleb. 35 cm
nr inw. ZKW/72

Cosimo I Medici (1519-1574). Syn Giovanniego dalle Bande Nere i Marii di Jacopo Salviati. Otrzy-
manie przez niego w 1569 tytulu wielkoksigzecego od cesarza Karola V dalo poczatek linii ksigzecej
rodu. Ozeniony z Eleonorg z Toledo, corkg wicekrdla Neapolu. Zastynat jako mecenas sztuki. W 1560
zalozyt galerie — p6Zniejszgq Galeria degli Uffizi.

Atrybucja popiersia Cacciniemu, wysunieta przez Adolfa Venturiego, zostala p6Zniej poparta przez
innych badaczy, ktérzy zwracali uwage na podobienstwo w sposobie rzezbienia poszczegdlnych
elementéw: twarzy, zarostu, kolnierza oraz ptaszcza obszytego futrem, z analogicznymi partiami
w pewnych dzielach tego artysty, m.in. w popiersiach:
Baccia Valoriego, Karola Wielkiego oraz malarza An-
drei del Sarto, a takze w figurze Francesca I Medici,
ktérg Caccini wyrzezbit do Palazzo Vecchio ok. 1594
(Sculptures of the 15" and 16™ centuries 1972, nr 17).
Za wlagczeniem rzezby do oeuvre Cacciniego opo-
wiedziat sie m.in. Thomas Martin, wyrazajac jedno-
czeSnie opinie, ze bardziej prawdopodobne jest
datowanie popiersia na lata 1590-1600 (Martin 2002,
s. 731).

W zbiorach Fund. Ciechanowieckich w War-
szawie znajduje si¢ inne popiersie Cacciniego, wy-
obrazajgce by¢ moze syna ksiecia Cosima [ — Fer-
dynanda Medici (2 nr kat. 57), pod wzgledem sty-
lowym bardzo zblizone do tutaj prezentowanego.

Historia: dawniej w kolekcji rodziny Gelli we Florencji, nastepnie
w zbiorach Principi del Drago w Rzymie; od ok. 1975 w kolekcji
prywatnej w Wielkiej Brytanii; 1980 dar rzagdu RFN.

Wystawy: Sculptures of the 15" and 16™ centuries 1972; Dary
rzadu RFN 1980; Rafael, Tycjan 1998-1999.

Literatura: Thieme, Becker 1907-1970, t. 4, s. 336-338; Venturi
1936-1937, t. 10, cz. 3, s. 795; Casalini 1957, s. 35, il. 17;
Wittkower 1958, s. 86; Carpegna 1959, s. 367-368; Sculptures

of the 15™ and 16™ centuries 1972, nr 17; Dary rzadu RFN 1980,

s. 24, nr 8; Jastrzebowska 1981, s. 143; Lorentz 1990, s. 18; KZSP
1993, s. 179; Mrozowski 1998, s. 27-28; Chodzko, Bielecki 2004, s. 147.
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Giovanni Battista Caccini

57

Giovanni Battista CACCINI
- nr kat. 56

Popiersie Ferdynanda I Medici
Florencja; lata 70. XVI w.

marmur bialy; zaczep: stal

wys. 68 (z cokotem 88), szer. 63, gleb. 35 cm

Fund. Ciechanowieckich, nr inw. FC/ZKW56 (ZKW-dep.FC/310)

Ferdynand I Medici (1549-1609). Mlodszy syn Cosima I i Eleonory z Toledo. Wielki ksigze Toskanii
od 1587. Przyczynit sie do objecia tronu francuskiego przez Henryka IV, zaciesnit tez wiezy z Austria,
pomagajac jej odeprze¢ Turkéw. Jego rzady przyczynily sie do rozkwitu gospodarczego Toskanii.
Wybitny mecenas; wspieral architekture, sztuki plastyczne i muzyke.

RzeZbe, we wczesniejszej literaturze uchodzaca za wizerunek niezidentyfikowanego mezczyzny
z rodziny Medyceuszéw, Przemystaw Mrozowski zidentyfikowal jako portret wielkiego ksiecia Fer-
dynanda I (Mrozowski 1998, s. 28). Identyfikacje takq nalezy uznac za prawdopodobna, jezeli po-
rébwna sie popiersie z innymi, pewnymi portretami Ferdynanda I — np. z popiersiem diuta Domeni-
ca Pogginiego (Galleria degli Uffizi) albo z petnopostaciowymi figurami autorstwa Giovanniego
Bandiniego w Livorno oraz Giambologni we Florencji. OkreSlenie postaci pozwala jednoczesnie na
dokladniejsze datowanie rzezby, lokowanej dotgd w ostatniej ¢wierci XVI w. Biorgc pod uwage
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mlodzienczy wyglad modela, liczacego oko-
o dwudziestu lat, zalozy¢ trzeba, Ze popier-
sie powstalo ok. 1570.

Autor rzezby Caccini, jak wielu innych
artystow toskanskich zwigzany z Medyce-
uszami, wielokrotnie pracowatl i dla ojca
Ferdynanda I, Cosima I (= nr kat. 56),
i dla niego samego (wykonal m.in. pla-
skorzezbe z koronacjg Karola V oraz sta-
tue Francesca [ de Medici do Palazzo
Vecchio we Florencji, obie zaméwione
przez Ferdynanda I).

Z tylu rzezby zamontowany stalowy
zaczep.

Historia: dawniej w kolekcji rodziny Gelli

we Florencji, nastepnie w zbiorach Principi del Drago
w Rzymie oraz w kolekcji prywatnej w Londynie;
1987 przekazane do Fund. Ciechanowieckich

przez Andrzeja Ciechanowieckiego.

Wystawy: Sculptures of the 15™ and 16™ centuries
1972; Rafael, Tycjan 1998-1999.

Literatura: Thieme, Becker 1907-1970, t. 4,

s. 336-338; Venturi 1936-1937, t. 10, cz. 3, s. 795;
Casalini 1957, s. 35, il. 17; Wittkower 1958, s. 86;
Carpegna 1959, s. 367-368; Sculptures of the 15™
and 16" centuries 1972, nr 17; KZSP 1993, s. 179;
Repertorio 1993, t. 2, il. 44; Mrozowski 1998,

s. 27-28; Chodzko, Bielecki 2004, s. 147.
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Jean-Jacques Caffieri

Jean-Jacques CAFFIERI (Paryz 1725-1792 Paryz)

RzeZbiarz francuski. Po nauce w pracowni rzeZbiarskiej ojca, Jacques’a Caffieriego, kontynuowat studia pod
kierunkiem Jeana-Baptiste’a Lemoyne’a oraz w Académie de France w Rzymie (1740-1753); laureat Prix de
Rome. W latach 1757-1779 profesor w Académie Royale de Peinture et de Sculpture w Paryzu. Autor popiersi
portretowych, rzezb o tematyce religijnej i alegoryczne;j.

Popiersie Benjamina Franklina

Paryz; 1777

sygn.: BENIAMIN FRANKLIN NE A BOSTON DE 17 JANUAR 1706 / FAIT A PARIS PAR L. J.
CAFFIERI EN 1777 - ryta z tylu, na krawedzi ramion

gips

wys. 54 (z cokolem 69), szer. 49,5, gleb. 30 cm

nr inw. ZKW/3430

Benjamin Franklin (1706-1790), polityk amerykanski, publicysta, fizyk. Tworca pierwszej teorii elek-
trycznosci; zajmowal sie botanikg, medycyng, badal pragdy morskie. Poset we Francji w latach
1776-1785. Wspoltwoérca niepodlegiosci Standéw Zjednoczonych i wspoétautor konstytucji 1787.

Wyobrazony w surducie, kamizelce i halsztuku, z odkrytg glowa.

Przybycie Franklina do Paryza w 1776 wzbudzilo fale zainteresowania jego osoba nie tylko
ze strony politykdéw, ale réwniez artystow, z ktoérych
wielu stworzylo wizerunki Amerykanina. W grupie
tej znalezli sie m.in. Claude Dajoux, Pierre-Frangois
Berruer, Caffieri oraz najwybitniejszy rzeZbiarz epoki
— Jean-Antoine Houdon, ktéry wykonal dwa popier-
sia Franklina (w 1779 1 1791).

Popiersie Franklina autorstwa Caffieriego zostato
pokazane w Luwrze w 1777, po czym trafilo do ko-
lekcji kréla Ludwika XVI (obecnie w Bibliothéque
Mazarin w Paryzu).

W latach nastepnych na jego podstawie wykonano
wiele replik z marmuru, gipsu i brazu (zob. Réau 1928,
s. 170-171). Nalezy do nich réwniez prezentowany tu
egzemplarz, ktory nieznacznie rézni si¢ rozmiarami od
pierwowzoru (popiersie z Bibliothéque Mazarin ma
wys. 52 cm).

Historia: od 1784 w zbiorze rzezb kréla Stanistawa Augusta;
1817 w zbiorze odlewdéw gipsowych UW; przed 1939 w ZKW,
eksponowane w Przedpokoju Krélewskim; w latach 1939-1984
w MNW (nr inw. 158077); od 1993 wtasno$¢ ZKW.

Zrédia: Listy Bacciarellego 1784, s. 48.

Literatura: Lami 1910-1911, t. 1, s. 159; Batowski 1922, s. 16;
Réau 1924, s. 30; Réau 1928, s. 170-171; Warszawa 1938, s. 66;
Kaczmarzyk 1978, s. 35, nr 35; Chodzko, Bielecki 2004, s. 140;
Badach 2005, s. 70-71.
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z kregu Girolama da Campagna

59

rzezbiarz nieokreSlony z kregu Girolama da CAMPAGNA
(ok. 1550 — ok. 1626)

Biegnqcy chtopiec

pin. Wiochy; kon. XVI w.

braz, odlew cyzelowany, ztocony; cokét: marmur zielony (2 gatunki)
wys. 16, szer. 8, gleb. 9,7 cm; cokél: wys. 8,5 cm

rzezba mocowana do podstawy na wkret

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1192

Figurki przedstawiajgce biegngce postacie w dynamicznych pozach spotkaé mozna w rzezbie
wiloskiej jeszcze w XV w., czego przykladem znana rzezba Biegngcego miodzienca, taczona
z warsztatem Francesca da Sant’Agata w muzeum w Brunszwiku (zob. Bode b.d.w., pl. 74).

Stylistyka prezentowanej tutaj rzezby jednoznacznie wskazuje na jej powstanie w XVI w.
Podkreslenie pulchnosci dzieciecego cialka, jego gladkos¢, geometryzacja ryséw twarzy i jej
symetria, duze oczy z wyraznie opracowanymi powiekami, a takze charakterystyczne uczesanie
zdradzajace wplyw stylizacji manierystycznej, to cechy typowe dla dziet m.in. warsztatu Girola-
ma da Campagna (por. Planiscig 1930, s. 37). Cieszace si¢ popularnosciag kompozycje jego
autorstwa byly powtarzane jeszcze w XVII w.

Historia: rzeZba zakupiona przez Andrzeja Ciechanowieckiego
na rynku antykwarycznym w Paryzu.

Literatura: niepublikowana.
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wedlug Girolama da Campagna
rzezbiarz nieokreSlony wedtug Girolama da CAMPAGNA (ok. 1550 — ok. 1626)

Plakieta: Pieta

pin. Wiochy lub Niemcy; 1. pol. XVII w.

braz, odlew cyzelowany, zlocony

wys. 14, szer. 9,6 cm

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW.N.798 (ZKW.N.-dep.FC/798)

W prezentowanej plakiecie zostala powielona popularna kompozycja, znana z licznych po-
wtorzen w formie relieféw w brazie, srebrze, kamieniu, alabastrze, drewnie, kosci stonio-
wej, a nawet w bursztynie, identyfikowanych jako dziela z terenu Polwyspu Apeninskiego
lub Niemiec.

Ulrich Middeldorf wskazal kompozycje Girolama da Campagna z kosc. S. Giacopo
w Chioggi jako pierwowzoér tego przedstawienia (wg Fischer, Seagrim 1969, s. 88). W lite-
raturze podkreSla sie ponadto wplywy tworczosci Michala Aniola, widoczne w niektérych
fragmentach (np. w upozowaniu ciata Jezusa).

We wszystkich powtdrzeniach poza grupa gtéwna dubluja sie tez narzedzia Meki i czaszka
(widoczne na pierwszym planie), poszczegdlne egzemplarze rdznig sie natomiast rozplanowa-
niem pejzazu oraz sposobem modelowania. Na plakiecie publikowanej przez Eugenia Imber-
ta (Imbert 1941, tabl. X, nr 2 —jako
szkota wenecka) Marie i Jezusa
otacza grupa postaci.

Do egzemplarza z kolekcji
Fund. Ciechanowieckich, charak-
teryzujacego sie silnym lineary-
zmem, zblizony jest ten publiko-
wany w swoim czasie przez Im-
berta (Imbert 1941, tabl. XXXIX)
oraz egzemplarz z Geber Collec-
tion (Chevy Chase), okreSlony
jako dzielo powstale w Niemczech
ok. 1600 (Geber 1989, s. 12 oraz
il. 12). Jakkolwiek w tym ostat-
nim, w tle, widoczny jest rozlegty
widok Jerozolimy (ktérego brak
w egzemplarzu z Fund. Ciechano-
wieckich), to uklad postaci, skaly
i narzedzia na pierwszym planie
sa podobne do tych z naszej pla-
kiety.

Wystawy: Sculpture in Miniature 1969.

Literatura: Fischer, Seagrim 1969, s. 88,
nr 446.
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wedlug Antonia Canovy

61

62

rzezbiarz nieokreSlony wediug Antonia CANOVY (1757-1822)

Popiersie Napoleona Bonaparte

Wiochy lub Francja; 1. pol. XIX w.

marmur bialy

wys. 33 (z cokolem 55), szer. 27,5, gteb. 25,5 cm
nr inw. ZKW/609

Napoleon Bonaparte (1768-1821). General i wybitny strateg
wojskowy, od 1799 pierwszy konsul. 1804-1814 oraz 1815 cesarz
Francuzéw — Napoleon I; 1805-1814 krél Wtoch.

Rzezba stanowi kopie portretu Napoleona Bonaparte wyko-
nanego przez Antonia Canove, znajdujgcego sie obecnie
w Palazzo Pitti we Florencji (zbiory Galleria d’Arte Moderna).

Historia: 1976 dar Eugeniusza Kucharskiego; podarowane igcznie
z drewnianym postumentem z ozdobami ze zloconego brazu.
Wystawy: Legia Honorowa 2002; Palac Potockich 2005;

Légion d’honneur 2007.

Literatura: Mikocka-Rachubowa 2001a, t. 2, s. 54, nr II. 3/2; Dunin-Wilczynski
2002, s. 154, nr 60; Légion d’honneur 2007, s. 57, nr 53.

61

rzezbiarz nieokreSlony wedlug Antonia CANOVY (1757-1822)

Popiersie Perseusza

Witochy (7); XIX w. (7)

marmur bialy

wys. 48 (z cokolem 60), szer. 30, gieb. 25 cm
nr inw. ZKW/823

Perseusz — w mitologii greckiej syn Zeusa i Danae. Wstawil sie pokonaniem jednej z Gorgon
— Meduzy zabijajgcej wzrokiem, ktérej odcietg glowe umiescit na swojej tarczy.

Rzezba stanowi powtdrzenie fragmentu stynnego posagu Antonia Canovy Perseusz z glowqg
Meduzy (Perseusz triumfujqcy) z lat 1800-1801, dawniej znajdujgcego sie w zbiorach Jana



wedlug Antonia Canovy

Feliksa i Walerii Tarnowskich w Horocho-
wie, obecnie w The Metropolitan Mu-
seum of Art w Nowym Jorku (zob. Mi-
kocka-Rachubowa 2001a, t. 2, s. 28-38).
Jak przypuszcza Katarzyna Mikocka-
-Rachubowa, rzeZba z ZKW pozostaje by¢
moze w jakiej$ relacji z nieukoniczong glo-
wa Perseusza, ktéra znajdowala sie w pra-
cowni Canovy w chwili S§mierci artysty
(Mikocka-Rachubowa 2001a, t. 2, s. 74).

Historia: 1971 dar Jadwigi Nowackiej; od 1984
formalnie wlasnos¢ ZKW; w trakcie konserwacji na
Wydziale Konserwacji UMK w Toruniu (1998-2000)
rzezbe oczyszczono, uzupelniono brakujgce fragmenty
skrzydelek na czapce, tasiemek i cokotu.

Literatura: Mikocka-Rachubowa 2001a, t. 2, s. 73-74,
nr IL.10.

62

rzezbiarz nieokreslony wedlug Antonia CANOVY (1757-1822)

63 Amor i Psyche

Wiochy (7); XIX w. lub 1. éw. XX w.
marmur bialy

wys. 72, szer. 86, gleb. 50 cm
skrzydla w figurze Amora wyjmowane
nr inw. ZKW/830

Amor i Psyche - para bohateréw z antycznej
opowiesci (spisanej m.in. w Metamorfozach Apu-
lejusza) o przygodach Duszy (Psyche) i Milosci
(Amora), ktérych polaczylo glebokie uczucie.

Rzezba stanowi zmniejszong kopie bardzo
popularnej marmurowej rzezby Antonia
Canovy Amor budzqcy Psyche z 1787-1793
(Paryz, Luwr).

Na wierzchu podstawy ryty napis
CANOVA.
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przypisywana Jeanowi-Baptiste’owi Carpeaux

64

Historia: 1976 dar Eugeniusza Kucharskiego; od 1982 Literatura: Mikocka-Rachubowa 2001a, t. 2, s. 68, nr I 7.
formalnie wlasnos¢ ZKW.

przypisywana Jeanowi-Baptiste’'owi CARPEAUX (1827-1875)

Plaskorzezba ze scenq antykizujgcq

Francja; XIX w.

terakota wzmocniona od spodu gipsem

wys. 26, szer. 33, gleb. 5 cm

u gobry posrodku pojedyncze zawieszenie

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/565 (ZKW-dep.FC/330)

Majaca charakter przygotowawczego szkicu plaskorzezba przedstawiajaca grupe postaci odzia-
nych w antykizujgce tuniki, zgromadzonych przed portykiem okazalej budowli (§wiatyni?),
mogla powsta¢ w XIX w. w jednym z europejskich osrodkéw akademickich, gdzie czesto sie-
gano po tematy starozytne.

Atrybucje plaskorzezby Jeanowi-Baptiste’owi Carpeaux zaproponowal Andrzej Ciechano-
wiecki. W opublikowanym oeuvre tego artysty nie udalo sie jednak, jak dotychczas, zidentyfi-
kowa¢ zadnej realizacji pokrewnej pod wzgledem formalnym prezentowanemu reliefowi.

Historia: zakupiona przez Andrzeja Ciechanowieckiego
na rynku antykwarycznym w Paryzu; 1987 przekazana
przez niego do Fund. Ciechanowieckich.

Literatura: niepublikowana.




65

Giacomo (?) Cassignola

Giacomo (?) CASSIGNOLA (Castignuola, Cotignola, Cottignola)
(czynny w Rzymie w 2. pol. XVI w., zm. 1588)

Rzezbiarz wywodzacy sie z rodziny artystow, pochodzacy z Porlezza nad jez. Como. Podczas pobytu w Rzymie
pracowatl m.in. przy pomniku papieza Pawla IV w S. Maria Sopra Minerva, wykonat tez reliefy o tematyce reli-
gijnej do kosc. S. Agostino i S. Pudenziana.

Popiersie Chrystusa

Rzym; 4. ¢w. XVI w. (przed 1588); cokdt wspodlczesny
marmur bialy

wys. 60, szer. 49, gteb. 30 cm

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/125

Prezentowane popiersie, o niezwykle wysokim poziomie artystycznym, zwraca uwage tchna-
cym zen spokojem. Sprawia to mlodziencza twarz Chrystusa, gladka, z delikatnie modelowa-
nym zarostem, oraz szaty ukladajgce sie w bardzo tagodne faldy. Niewielkie rozczionkowanie
poszczegdlnych czesci rzezby oraz lekkosé, z jaka poprowadzono modelunek, powoduja, ze
popiersie pozbawione jest silnych kontrastéw Swiattocieniowych.

Historia: zakupione przez
Andrzeja Ciechanowieckiego
na rynku antykwarycznym
we Wloszech w 2. pol. lat
60. XX w.; 1986 przekazane
przez niego do Fund.
Ciechanowieckich;

1994 podczas konserwacji

w Pracowni Konserwacji
ZKW dodano nowy cokél;
od 1994 w depozycie

w Muzeum Archidiecezjalnym
w Krakowie.

Wystawy: Rzezba XVI-XX
wieku 1994.

Literatura: Badach 1994b,
s. 85.
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Francois-Auguste Caunois

Francois-Auguste CAUNOIS (Bar-sur-Ornain 1787-1859 Paryz)

Medalier francuski. Wykonywal medale upamietniajgce wydarzenia i poSwiecone zastuzonym postaciom (Wolter,
Nicolas Boileau, George de Lafayette, Jozef Poniatowski, Tadeusz Kosciuszko, Wincenty Krasinski i in.). Projek-
towal monety.

66 Medalion z portretem Jana Nepomucena Uminskiego

Paryz; 1832; oprawa wtdrna

sygn. i dat.: na przedzie po prawej: CAUNOIS 1832, po lewej: Caunois
cyna patynowana na brgz, odlew; oprawa: drewno zlocone, aksamit

§r. 17,8 (w oprawie 26), gleb. 4,5 cm

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/389/ab (ZKW-dep.FC/322/ab)

Jan Nepomucen Uminski (1780-1851).
Woijskowy, dzialacz emigracyjny. Uczestnik
insurekcji koSciuszkowskiej 1794. W okresie
wojen napoleonskich walczyl m.in. pod
Gdanskiem, Tczewem, Borodino i Lipskiem.
General od 1813. Zalozyciel Towarzystwa
Patriotycznego w Wielkopolsce. Po upadku
powstania listopadowego udat sie na emi-
gracje, poczatkowo do Francji, pézniej do
Niemiec.

Na przedzie po lewej, biegnacy pionowo,
wklesty napis: UMINSKI.

U géry widoczny otwoér po pierwot-
nym zawieszeniu.

Historia: zakupiony przez Andrzeja Ciechanowieckiego
na rynku antykwarycznym w Paryzu.

Wystawy: Wybor dziet sztuki polskiej 1989.
Literatura: Wyboér dziel 1989, nr 240.

Ezio CECCARELLI (Montecatini 1865-1927 Volterra)

Rzezbiarz wloski. Studiowal w Accademia delle Belle Arte we Florencji (1881-1884). Wykonywal rzezby pomni-
kowe, nagrobne i o tematyce rodzajowej. Wystawial w galeriach wloskich oraz m.in. na Salonach w Paryzu.

677 Popiersie kobiety z dzieckiem — Gioia mia
Florencja; pocz. XX w.
sygn.: Prof. E. Ceccarelli - ryta z tytu
alabaster
wys. 44, szer. 33, gleb. 22 cm
nr inw. ZKW/831
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Ezio Ceccarelli

RzeZba matki tulgcej dziecko, w kto-
rej fomie zauwazy¢ mozna wyraz-
ne wplywy stylistyki secesyjnej,
nalezy do serii kameralnych prac
o intymnej, nawigzujgcej do mito-
Sci rodzinnej tematyce, wystepu-
jacej w tworczosci Ceccarellego
w latach 90. XIX w.

Biegnacy sko$nie napis GIOIA
MIA (Moja rados¢) - ryty na prze-
dzie podstawy.

Historia: 1983 dar Marka Wasowicza.

Literatura: niepublikowane.

Antoine-Denis CHAUDET (Paryz 1763-1810 Paryz)

Malarz i rzezbiarz francuski. Uczeni Jeana-Baptiste’a Stoufa i Etienne’a Gois. W latach 1784-1788 przebywal
w Rzymie. Laureat Grand Prix Académie de France. Od 1789 wystawial na Salonach rzezby i obrazy. Profesor
Académie des Beaux-Arts. Jeden z oficjalnych portrecistow Napoleona, autor figury cesarza wienczacej kolum-
ne na placu Vendéme w Paryzu (zdjetej w 1814), rzezb alegorycznych przeznaczonych do siedzib oficjalnych
urzedéw i popiersi portretowych.

Popiersie Napoleona I

Francja; po 1804

marmur bialy

wys. 63, szer. 28,5, gleb. 26,7 cm

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/789 (ZKW-dep.FC/334)

Napoleon I - nr kat. 61

Po koronacji Napoleona na cesarza Francuzéw w 1804 Chaudet wymodelowatl nadnaturalnej
wielkosci popiersie wladcy, ktére stalo sie jego oficjalnym wizerunkiem. Poczawszy od 1807,
zaczely powstawac liczne repliki i kopie popiersia: marmurowe, bragzowe, gipsowe, a takze
porcelanowe, wytwarzane w manufakturze w Sévres (zob. Hubert 1964, s. 343 i nast.). Wiele
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Antoine-Denis Chaudet

z tych egzemplarzy stalo sie oficjal-
nymi darami dla osobistosci w kraju
i za granica. Mniej wiecej w tym sa-
mym okresie Chaudet stworzyl tez
inng wersje wizerunku Napoleona I,
przedstawiajacg go bez wienica na
glowie. Z rzeZbiarzem tym laczy sie
ponadto portret cesarza z giowa
zwrocong w bok, w wiencu i ptaszczu
oslaniajgcym ramiona.

Najblizsze marmurowemu po-
piersiu ze zbioréw Fund. Ciechano-
wieckich, odznaczajgcemu sie nie-
zwykle wysokim poziomem, sg zbli-
zone do niego wielkoScig egzem-
plarze znajdujace sie w Chateau de
Compiegne we Francji (datowany
na 1808) oraz w Musée national des
chateaux de Malmaison et de Bois-
-Préau w Belgii. Mniejszy (wys. 50 cm),
uszkodzony egzemplarz, okrelany ja-
ko ,wykonany wedlug Chaudeta”,
przechowuje Luwr (Hubert 1964, s. 348
oraz il. 164).

Popiersie operuje rozbudowana
symbolikg odnoszaca sie¢ do wladzy
cesarskiej. Podkresla jg wieniec lau-
rowy zdwoma wstegami zdobionymi
motywem pszczOl; nagi tors wiadcy jest
elementem szeroko rozpowszechnio-
nej idealizacji all'antica.

68

Historia: pierwotnie wlasno$¢ dworu austriackiego, Literatura: Badach 1994b, s. 85-86.
pdzniej w Ambasadzie Brytyjskiej w Wiedniu; ok. 1830

zakupione przez ksigzat Czartoryskich; w spadku przeszio

do bocznej gatezi rodu — witascicieli dobr Pelkinie;

1991 depozyt Andrzeja Ciechanowieckiego w Fund.

Ciechanowieckich; 1994 zakup do Fund. Ciechanowieckich.

Wystawy: Rzezba XVI-XX wieku 1994.
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Joseph Chinard

Joseph CHINARD (Lyon 1756-1813 Lyon)

Rzezbiarz francuski. Absolwent malarstwa w lyoniskiej Ecole Royale de Dessins. W 1784-1789 przebywat w Rzymie,
gdzie m.in. otrzymat nagrode Akademii Sw. Lukasza. P6Zniej mieszkatl w Lyonie, dzielac swoj czas takze miedzy
Paryz i Wiochy. Zastynat jako autor licznych popiersi portretowych, rzezb o tematyce mitologicznej, religijnej
i rodzajowych oraz monumentalnych figur do dekoracji budynkéw publicznych (w Lyonie, Paryzu, Marsylii,
Bordeaux). Niektore z jego prac zostaly zniszczone podczas rewolucji francuskie;j.

Grupa alegoryczna (Mtodzieniec prowadzqcy dziecko)

Francja; ok. 1800

terakota

wys. 50, szer. 20, gteb. 25 cm
nr inw. ZKW/912

Jak to juz zostalo odnotowane w litera-
turze, prezentowana praca stanowi do-
bry przyktad nurtu klasycystycznego, jaki
zdominowat tworczo$¢ Josepha Chinar-
da w okresie Wielkiej Rewolucji Francu-
skiej (Europdische Architekturzeichnun-
gen 1977, s. 83). Stroje postaci wskazujg
jednoznacznie na dazenie artysty do stwo-
rzenia kompozycji osadzonej w realiach
antycznych.

Nie wiemy dokladnie, jakie treSci wyra-
za¢ miata rzezba. Obecnos¢ dziecka i gole-
bia niesionego na dioni przez miodzietica
pozwala przypuszczaé, ze rzezbiarz chciat
tutaj zobrazowac idee pokoiju.

Historia: 1984 dar Andrzeja Ciechanowieckiego.
Wystawy: Européische Architekturzeichnungen 1977.

Literatura: Europaische Architekturzeichnungen 1977,
nr 38.
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Gaspard Colignon

70

Gaspard COLIGNON (Collignon) (zm. 1702)

RzeZbiarz francuski. Pochodzacy by¢ moze z Lotaryngii artysta byt odnotowywany w 1673 w Paryzu, gdzie de-
biutowal pod kierunkiem Charles’a Le Bruna. Wykonal m.in. portret Le Bruna oraz monumentalny pomnik
nagrobny jego matki (1668-1690). Wspoipracowal z Jeanem-Baptiste’em Tuby'm oraz z Antoine’em Coysevox,
z ktérym stworzyt wiele rzezb do rezydencji krolewskiej w Wersalu.

Figury bostw antycznych
Francja; 1673

kamien, sztuczny kamien

wys. 210; podstawa: 63 x 63 cm

Diana
nr inw. ZKW/553

71 Apollo

nr inw. ZKW/554

Diana (gr. Artemida) — w mitologii rzymskiej corka Jowisza i Latony, blizniacza siostra Apollina.
Obdarowana przez ojca tukiem i strzalami, stala sie wladczynig laséw i patronkg fowow.

Apollo 2 nr kat. 3

Wyrzezbieni przez Colignona Diana i Apollo zostali wyobrazeni tak, jak najczeSciej ukazywano
ich w sztukach plastycznych juz w czasach antycznych. Diane widzimy w krétkim stroju my-
Sliwskim, z kolczanem pelnym strzal, przewieszonym przez ramie na rzemieniu. Jej brat uka-
zany jest jako nagi mtodzieniec (ostoniety tylko plaszczem przerzuconym przez prawe ramie)
z wiencem laurowym na skroniach, podtrzymujacy reka lire — atrybut przypominajacy zarow-
no o jego twoérczosci poetyckiej, jak i o opiece nad muzami.

Dla formy obu rzezb mozna odnalez¢ wiele analogii we wspolczesnej rzezbie francuskiej,
m.in. powstajgcej z mySla o dekoracji palacu wersalskiego. Prezentowane figury Apollina
i Diany przypominajg prace takich artystow tworzacych w tym samym czasie dla dworu
francuskiego, jak: Martin Desjardins, Nicolas Coustou czy Jean Cornu. Laczy je wspdlna
konwencja, widoczna zaréwno w ogbélnych pozach postaci, jak i szczegbdiach, takich jak
uczesanie czy ksztalt atrybutéw (lira). Natomiast szukajgc analogii wéréd dziel samego Co-
lignona, nalezy zwrdci¢ uwage na Personifikacje muzyki, przeznaczong do ozdoby potudnio-
wego skrzydla patacu wersalskiego (obecnie w muzeum w Wersalu), ktéra nie tylko zostata
zaopatrzona w takie same atrybuty jak Apollo (lira, wieniec laurowy), ale ma réwniez po-
dobnie udrapowane szaty jak figura z ZKW (zob. Souchal 1977-1993, t. 1, s. 110, nr 6).



70

Historia: rzezby wykonane na zamoéwienie Maximiliena
Titona du Tillet do jego rezydencii; kontrakt z artystg
podpisano 21 grudnia 1673, a zaplata opiewala na 400 L
(wg Souchal 1977-1993, t. 1, s. 108); ok. 1975
zidentyfikowane przez Andrzeja Ciechanowieckiego

na rynku antykwarycznym w Paryzu; nastepnie w kolekcji
prywatnej w Wielkiej Brytanii; 1980 dar rzadu RFN;

Gaspard Colignon

71

ustawione na postumentach wykonanych wedlug proj.
Andrzeja Grzybowskiego; na stale eksponowane

w Skarbcu Wielkim ZKW.

Wystawy: Dary rzadu RFN 1980.

Literatura: Souchal 1977-1993, t. 1, s. 108, nr 2 i 3; Dary
rzadu RFN 1980, s. 43, nr 18 i 19; Jastrzebowska 1981,

s. 145; Lorentz 1990, s. 18; Jastrzebowska 1993, s. 27, 44.
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wedlug Guillaume’a Coustou

wedltug Guillaume’a COUSTOU (1677-1746)

72 Maria Leszczynska jako Junona
Francja; XIX w.; zlocenie zapewne XX w.

braz, odlew cyzelowany, zlocony
wys. 40, szer. 15, gleb. 12 cm
nr inw. ZKW/525

Maria Leszczyniska (1703-1768). Corka kréla Polski Stanistawa Leszczyniskiego i Zofii z Opalifiskich.
Od 1725 zona kréla Francji Ludwika XV.

72

Brazowy posazek Marii Leszczyniskiej jest powtdrzeniem,
w malej skali, monumentalnej marmurowej statui krélo-
wej, ktorg Coustou wyrzezbil w latach 1726-1731 (zob.
Souchal 1977-1993, t. 1, s. 143, poz. 55; Levey 1993, s. 71,
il. 68). RzezZba ta stanowi pendant do posagu przedstawia-
jacego Ludwika XV jako Jowisza, autorstwa Nicolasa Cou-
stou — brata Guillaume’a (zob. Souchal 1977-1993, t. 1,
s. 175, poz. 74). RzeZbiarskie wizerunki pary krélewskiej
poczatkowo zostaly ustawione w parku wersalskim, w 1778
przeniesione do Trianon, od 1839 eksponowane w mu-
zeum w Wersalu, od 1850 w Luwrze.

Popularno$¢ obu rzeZzb spowodowala, ze zaczeto wy-
twarzac ich zmniejszone wersje, w brazie oraz w terako-
cie, ktére do dzisiaj spotka¢ mozna np. w handlu anty-
kwarycznym.

Prezentowana tutaj figurka ze ztoconego brazu bardzo
wiernie powtarza kompozycje marmurowego oryginatu.
Egzemplarz zwraca uwage wysokim poziomem wykona-
nia, szczegblnie nienagannym cyzelunkiem.

Krélowa Francji wyobrazona zostata pod postacig Ju-
nony (gr. Hery), mitologicznej corki Kronosa i Rei, siostry
i malzonki Jowisza, z przypisanym tej wlasnie bogini
atrybutem — pawiem — u boku. W figurze daje sie dostrzec
synteze elementdw zaczerpnietych ze starozytnoSci
i wspodlczesnych. Jakkolwiek krélowa ubrana jest w lek-
ka tunike o ,ponadczasowym” kroju, a na nagich stopach
ma sandaly z rzemykow, to jej fryzura i widoczny ponad
czolem diadem wyraZznie odwolujg sie do wspodiczesnej
mody. Figura pawia, przywolujacego postaé antycznej

bogini, oraz skiebione obloki sg elementem apoteozy, podobnie jak nagie putto unoszace sie
na obloku, ktére podaje Marii-Junonie korong i berto krélewskie. Na owalnej tarczy, podtrzy-
mywanej przez krolowa lewa reka, widnieje herb Burbonéw — Lilie.

Historia: dawniej w kolekcji Mr. i Mrs. J. B. Watson Literatura: The French Bronze 1968, nr 46; Souchal
w Wielkiej Brytanii; blednie datowana jako XVIII-wieczna; 1977-1993, t. 1, s. 143; Dary rzadu RFN 1980, s. 50, nr 22;

1980 dar rzadu RFN.

Souchal 1980, s. 117; Jastrzebowska 1981, s. 144; Lorentz

Wystawy: The French Bronze 1968; Dary rzadu RFN 1990, s. 18; Chodzko, Bielecki 2004, s. 168; Stanislas 2004,

1980, s. 50, nr 22; Stanislas 2004-2005; Stanistaw
Leszczynski 2005.

s. 88; Stanistaw Leszczyniski 2005, s. 108.
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John Deare

John DEARE (Liverpool 1759-1798 Rzym)

Rzezbiarz angielski. Uczenh Royal Academy, wyrdzniony zlotym medalem w 1780. Od 1785 mieszkat i tworzyt
w Rzymie. Wspolpracownik Antonia Canovy. Autor m.in. portretow, kopii dziel antycznych oraz reliefow
o tematyce inspirowanej Biblig i mitologia, utrzymanych w stylistyce neoklasyczne;.

Popiersie Stanistawa Malachowskiego

Rzym; 1793; cokdt wspodliczesny

sygn.: J. DEARE / Faciebat / Romae / 1793 — ryta z tytu, pod lewym ramieniem
marmur bialy

wys. 50 (z cokolem 66), szer. 40, gieb. 34 cm

nr inw. ZKW/1089

Stanistaw Malachowski h. Natecz (1736-1809). Marszatek Sejmu Czteroletniego, wspoéttwoérca Kon-
stytucji 3 maja. Przebywajac na emigracji w latach 1792-1795, mieszkal m.in. w Wiedniu i we Flo-
rencji. W latach 1807-1809 prezes Komisji Rzadzacej, a pdZzniej Senatu Ksiestwa Warszawskiego.

Popiersie wykonane przez Deare’a wyrdznia sie na tle innych, zwtaszcza malarskich, wizerun-
kéw Matachowskiego sposobem ujecia modela. Podczas gdy Jan Chrzciciel Lampi (portret
z 1791), Antoine-Jean Gros (1793), Francois-Xavier Fabre (1794), Josef Grassi (1795) czy
Marcello Bacciarelli (kilka portre-
tow) przedstawiali marszatka we
wspolczesnym stroju, z odznaczenia-
mi i w modnej peruce, Deare zapre-
zentowal go z odkrytg glowa i nagim
torsem. Taki rodzaj przedstawienia,
nawiazujacy do antycznych przedsta-
wien wybitnych oséb, miatl by¢ srod-
kiem idealizaciji i gloryfikacji portre-
towanego. Wykonane za zycia po-
piersie stanowilo by¢ moze wzoér dla
rzezbiarza Massimilana Laboureura,
ktéry, na zlecenie rodziny marszat-
ka, wykonal jego pomnik do katedry
Sw. Jana w Warszawie (odstoniety
w 1830), na ktérym Matachowski,
przedstawiony w stroju senatora rzym-
skiego, ma rysy zblizone do tych w po-
piersiu (zob. Badach 1999, s. 168).

Historia: wykonane podczas pobytu

S. Matachowskiego na emigracji we Wioszech;
pdzniej by¢ moze wiasnosé Michata Ludwika
Paca, ozenionego z bratanicg Malachowskiego,
Marig Karoling, nastgpnie Konstantego
Radziwitta w Tolwianach; od 1926 w depozycie
w ZKW; eksponowane w Sali Canaletta; 1939
wywiezione przez Niemcow; 1947 zwrdcone
do MNW (nr inw. 131713); od 1984 w ZKW;
1992 w trakcie konserwacji wykonano nowy
cokoét z marmuru.

Wystawy: Powszechna Wystawa 1929; Polska
i Anglia 1974.
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krag lub naSladowca Francois Dieussarta

Zrodta: Spis dziet ZK, nr 1636. Kaczmarzyk 1978, s. 51-52, nr 78; Ryszkiewicz 1981, s. 29;

Literatura: Katalog Zwigzku Ziemian 1929, s. 61, 63 i 65, Aftanazy 1993, s. 384; Badach 1999, s. 168; Hauschke

nr 81; Dzial rolniczy 1930, s. 25-26; Brokl 1936, s. 29-30; 2000, s. 41; Mikocka-Rachubowa 2000, s. 425-426;
Michalski 1936, s. 144; Warszawa 1938, s. 66; Ryszkiewicz Mikocka-Rachubowa 2001a, t. 1, 5. 107, t. 2, 5. 171-173, nr 84.
1964, s. 174; Krol 1969, s. 232; Dobrowolski 1974, s. 24;

Kaczmarzyk 1974, passim; Ryszkiewicz 1976, s. 407;

krag lub nasladowca Francois (Fransa) DIEUSSARTA (Dusarta) (ok. 1600-1661)

74 Popiersie nieznanego mezczyzny
Holandia (?); 2. pol. XVII w.; cokél wspoéiczesny
marmur bialy
wys. 53 (z cokotem 73), szer. 53, gleb. 28 cm
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/535 (ZKW-dep.FC/328)

Wyobrazony w todze (lub sutannie) z wydtu-
zonym kotnierzem, pelerynie, dekoracyjnie
drapowanym plaszczu oraz w plaskiej, okraglej
czapeczce na czubku glowy. Na piersi, na lan-
cuchu, zawieszony owalny medalion z portre-
tem mezczyzny w bujnej peruce.

Stréj, jaki ma na sobie model, bynajmniej
nie ulatwia jego identyfikacji. W siedemna-
stowiecznej Holandii w taki wia$nie sposéb
nosili sie bowiem przedstawiciele wielu sta-
néw i zawodoéw: duchowni, uczeni i ludzie
pidra, medycy, aptekarze, prawnicy, hauczy-
ciele, a nawet urzednicy miejscy. Nie mamy
rowniez podstaw do jednoznacznej identy-
fikacji osoby wyobrazonej w medalionie na
piersi mezczyzny. Biorgc pod uwage dato-
wanie rzezby oraz fakt, ze w taki wiasnie
sposdb eksponowano wizerunki zwierzchni-
kéw lub wladcow, przyjaé jednak mozna, ze
jest to portret ksiecia Wilhelma III Oranskie-
go, ur. 1650, od 1689 krdla Anglii.

Za niepozbawiong podstaw nalezy uznaé
sugestie Andrzeja Ciechanowieckiego, Iacza-
ca rzezbe z kregiem Francois Dieussarta,
utalentowanego rzezbiarza flamandzkiego,
specjalizujgcego sie w rzeZbie portretowej
(wiecej zob. Sculpture au siecle de Rubens
1977, s. 67).

Historia: zakupione przez Andrzeja Ciechanowieckiego
na rynku antykwarycznym w Paryzu; 1991-1992 podczas
konserwacji w Pracowni Konserwacji Zabytkéw
»,Monument” w Warszawie wykonano nowy cokot.
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Literatura: niepublikowane.
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Henryk Dmochowski

Henryk DMOCHOWSKI (pseud. Henry D. Saunders) (Zabotocie 1810-1863
Jozefowo k. Porzecza)

Rzezbiarz i dzialacz niepodleglosciowy. Ukonczyt prawo na uniwersytecie w Wilnie. Uczestnik powstania listo-
padowego, potem na emigracji m.in. we Francji i w Stanach Zjednoczonych. Zginal w potyczce z Rosjanami
podczas powstania styczniowego. Rzezby uczyt sie u Francois Rude’a w Académie des beaux-arts w Paryzu.
Wystawial na Salonach. W Filadelfii zatozy! szkole rzezbiarskg. Wykonywal medale, popiersia (Jana III Sobie-
skiego, Tadeusza Kosciuszki, Kazimierza Pulaskiego, Jerzego Waszyngtona i in.) oraz nagrobki.

75 Medalion-spluwaczka: Rzez galicyjska 1846 r.
Paryz; 1846; oprawa péZniejsza
braz, odlew cyzelowany, patynowany; oprawa: drewno, metal

§r. 9,5 cm; w oprawie: wys. 17,9, szer. 19,9 cm
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/390/ab (ZKW-dep.FC/323/ab)

Prezentowany tutaj osobliwy obiekt upamietnia wydarzenia tzw. rabacji galicyjskiej — drama-
tycznego powstania chlopskiego wywolanego m.in. wzrostem panszczyzny, a wykorzystanego
przez wladze austriackie przeciwko polskiej szlachcie i duchowiefistwu.

Powstanie medalionu ma zwigzek z osobistymi przezyciami artysty. W 1833 Dmochowski
przedostal sie z zagranicy do Galicji, gdzie rozwingl dzialalno$¢ agitacyjna, prébujac wznieci¢
ruch niepodlegtoSciowy. Schwytany przez chtopdéw, zostal wydany wiladzom austriackim.
W wyniku procesu skazano go na 5 lat wiezienia w twierdzy Kufstein w Tyrolu. Wymodelowa-
ny pbzniej przez Dmochowskiego medalion pelnigcy funkcje spluwaczki cieszyt sie wielkg
popularnosciag zwlaszcza w srodowiskach emigracyjnych i byt nabywany réwnie chetnie, jak
inny medalion nawigzujacy do tej samej tematyki — autorstwa Davida d’Angers (Proszyniska
1975, s. 59).

Jak ustalono, wykonano ponad 1000 odlewdéw medalionu w brazie i cynie (Krdél 2004, s. 47).

Dekoracja medalionu operuje rozbudowang ikonografig. W jego wglebieniu przedstawie-
ni zostali Jakub Szela (1787-1866),
rolnik ze Smarzowa, uwazany za
przywddce chlopéw, oraz dwcezes-
ny kanclerz Austrii Klemens von
Metternich (1788-1859). Pod wize-
runkami widoczny jest tancuch
Orderu Zlotego Runa. Po obwo-
dzie biegnie szeroki wieniec utwo-
rzony z cial, czaszek i piszczeli, prze-
pasany wstegami. U gory — orzel
z rozpostartymi skrzydlami, u dotu
— placzaca kobieta i dzieci po bo-
kach grobowca.

Napisy:

na popiersiach: SZELA i MET-
TERNICH;

w tle, na wysokoSci portretow:
CHEF DES EGORGEVRS AU-
TRICHE i MINISTRE GOUVER-
NANT - D’AUTRICHE;

u gory, na wstedze: A LEXE-
CRATION UNIVERSELLE;
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Henryk Dmochowski

z lewej, na wstedze: PARRICIDE.VOLEUR / INSTRUMENT ATROCE / DE L'INFAME POU
DE L'AUTRICHE / AVEC KRIEG / FERDIND.D’ESTE / BREIDL.BENDEI / BRENDT.CASTIGL. /

MILBACHER;

z prawej, na wstedze: ENNEMI JURE / ... A.LIBERTE / OPPRESSEUR / E.LA POLOGNE /
DE LHONGRIE / DE LITALIE.DE / LALLEMAGNE / DE LA BOHEME / ORDONNATEUR /
DES MASSACRES / DE GALLICIE;

u dolu, na symbolicznym grobowcu: D.O.M. / CITOYENS DE GALLICIE / EGORGES.CRU-
ELLEMENT / ...R.DES SICAIRES STIPEND. / DE LEMPFERDINAND.I. / FEVR 1846.

Z tylu, u gbry, pojedyncze zawieszenie.

Historia: zakupiony przez Andrzeja Ciechanowieckiego Literatura: Wybor dziet 1989, nr 247.

na rynku antykwarycznym w Paryzu.
Wystawy: Wybor dziet sztuki polskiej 1989.

naSladowca Francois DUQUESNOYA (1597-1643) (7)

76 Putto z dzbanem i pucharkiem (Maty Bachus)

Flandria (?); ok. 1630-1640

braz, odlew cyzelowany, patynowany
wys. 12,5, szer. 4,5, gleb. 4,5 cm; podstawa: 0,5 x 5,5 X 6 cm
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1529 (ZKW-dep. FC/378)

76

Kompozycja wyobrazajgca nagiego, pucolowatego malca
trzymajacego w dloniach dzbanek i pucharek jest stosunkowo
dobrze znana badaczom i niejednokrotnie juz byta przedmio-
tem analizy. Pomimo to jednoznaczne datowanie i sprecyzo-
wanie Srodowiska artystycznego, w ktérym powstala prezen-
towana rzezba, nie jest tatwe.

Przedstawienie zdradza wyrazne podobienstwo do
dwoéch rzezb wyobrazajacych putta z kiSémi winogron,
z ktérych jedna, identyfikowana jako dzielo Francois Du-
quesnoya, znajdowala sie dawniej w kolekcji Kaiser-Frie-
drich-Museum w Berlinie (zob. Bode 1904, s. 25, nr 415;
Schottmiller 1918, s. 125), druga — w zbiorach Bayerisches
Nationalmuseum w Monachium, okreslana jest jako praca
naSladowcy Duquesnoya (zob. Weihrauch 1956, s. 168,
nr 206).

Z kolei autorzy katalogu aukcyjnego Christie’s, gdzie
w 2006 oferowana byla para figurek przedstawiajgcych put-
to z kiScig winogron oraz putto z dzbankiem i pucharem
(identyczne z rzeZba z Fund. Ciechanowieckich), przyznali
wprawdzie, iz Duquesnoy slynal z tego rodzaju przedsta-
wien, jednak nie znalezli argumentdéw, aby potaczy¢ z nim
oferowane rzezby, i ostatecznie okreslili je jako wyréb poi-
nocnowloski, prawdopodobnie wenecki (zob. Beit Collec-
tion 2006, s. 114, nr 182).

Podobna sytuacja zaistniala na rynku antykwarycznym
w Londynie: oferowana figurka dziecka napeiniajgcego
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naSladowca Francois Duquesnoya (?)

pucharek, niemal identyczna z prezentowang tutaj (rézniaca sie brakiem wienica na glowie),
okreSlona zostala jako dzielo warsztatu Niccola Tribolo (1500-1550), ucznia Jacopa Sansovi-
na (zob. Gibbon 1990, il. 206).

Uwazam, ze proporcje figurek, pulchne ciatka i pozy malcoéw w wiekszym stopniu przypo-
minaja jednak brazy flamandzkie niz wloskie i dlatego nie wykluczam hipotezy o mozliwym
wplywie sztuki Duquesnoya.

Literatura: niepublikowane.

krag lub nasladowca Francois DUQUESNOYA (1597-1643)

Putto trzymajqce patyk

Flandria (?); 2. ¢w. XVII w.

braz, odlew cyzelowany, groszkowany, ztocony; podstawa: drewno polichromowane
wys. 16,2, szer. 7,3, gleb. 8,8 cm; podstawa: wys. 6, ér. 9,2 cm

rzezba mocowana do podstawy na dwa wkrety

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1151

Francois Duquesnoy jest uznawany za tworce calego szeregu rzezb przedstawiajgcych mate dzie-
ci, najczesciej nagie, lezace, siedzace lub stojgce, zazwyczaj w poruszonych pozach, ukazujgcych
matych modeli zajetych réznymi czynno$ciami, niekiedy trzymajacych rézne przedmioty. Oprécz
rzezb — brazowych, drewnianych, gipso-
wych, woskowych i in. — z Duquesnoyem
laczy sie rowniez wiele rysunkdéw przedsta-
wiajacych dzieci w zréznicowanych pozach
i sytuacjach (zob. np. Boudon-Machuel
2005, s. 322 i nast.).

Wielka popularno$¢ przedstawien dzie-
ciecych autorstwa flamandzkiego artysty
oraz fakt istnienia rzeszy jego nasladowcow
pozwalajg stwierdzi¢, ze takze prezentowa-
na tutaj figurka powstala pod wplywem
tworczosci Duquesnoya, chociaz trudno
jednoznacznie wskaza¢ takie jego dzielo,
ktére bytoby dla niej bezposrednim pier-
wowzorem. Dobrze uchwycone proporcje
pulchnego dzieciecego cialka, dynamiczna
poza, a ze szczegdtdw — wiosy ujete w krot-
kie, lekko falujgce pasemka oraz wyraznie
zaznaczony pepek, to cechy charaktery-
styczne dziet Flamanda, umiejetnie powto-
rzone réwniez przez tworce figurki z kolek-
cji Fund. Ciechanowieckich.

Historia: rzezba zakupiona przez Andrzeja
Ciechanowieckiego na rynku antykwarycznym w Paryzu.

Literatura: niepublikowana.
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krag lub nasladowca Francois Duquesnoya

krag lub nasladowca Francois DUQUESNOYA (1597-1643)

78 Spigce putto
Flandria (?); 2. pol. XVII w.
braz, odlew zlocony, cyzelowany, groszkowany; podstawa: marmur szary
wys. 3,5, szer. 14,5, gleb. 5,5 cm; podstawa: wys. 2, szer. 17,5, gleb. 8,1 cm
figurka mocowana do podstawy bolcem
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1233

Na okreSlenie figurki §pigcego putta mianem dziela pozostajgcego w zaleznosci od twdrczosci
Francois Duquesnoya pozwala podobienstwo prezentowanego tutaj obiektu z analogiczng
kompozycja autorstwa tego artysty, wykonang z koSci sloniowej (w zbiorach Musée royaux
d’Art et d’'Histoire w Brukseli — zob. Sculpture au siecle de Rubens 1977, s. 73, nr 40; zob.
takze Boudon-Machuel 2005, s. 297-305, gdzie reprodukowane sg dalsze przyklady figurek
lezacych dzieci wykonanych przez Duquesnoya). Obie rzezby réznig sie w niewielkim stopniu,
np. proporcjami twarzy putta oraz mniej swobodnym, w wypadku naszego zabytku, ukladem
dzieciecego ciala. Jednak charakterystyczny ksztalt wyraZnie pucotowatej buzi malca, male
usta, sposdb modelowania uczesania i forma skrzydelek, ktore sg niewielkie, z wyraZnie wyry-
sowanymi piérkami, §wiadczg, ze autorowi prezentowanego tutaj obiektu musial by¢ znany
styl dziel stynnego flamandzkiego rzezbiarza.

Historia: rzezba zakupiona przez Andrzeja
Ciechanowieckiego na rynku antykwarycznym w Paryzu.

Literatura: niepublikowana.
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naSladowca Francois Duquesnoya (?)
naSladowca Francois DUQUESNOYA (1597-1643) (?)

Putta siedzqgce

Francja; XVIII w.

braz, odlew cyzelowany, zlocony; podstawy: drewno polichromowane

1: z wiencem kwiatowym — wys. 16,7, szer. 14,7, gieb. 9 cm

2: z wienicem z szyszek i galgzek sosny — wys. 17,3, szer. 14, gteb. 10,2 cm
podstawy: wys. 7,7, szer. 10, gleb. 10 cm

figurki mocowane do podstaw pojedynczymi wkretami

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1231-2

Putta przedstawione w zblizonych pozach, pulchne, podobnie uczesane spotkaé mozna zaréw-
no w dorobku Francois Duquesnoya, jak i jego mlodszego brata Jérome’a Duquesnoya (1602-
-1654) (por. np. z jego rzezba przedstawiajacg malego Herkulesa z wezem w Musée royaux
des Beaux-Arts de Belgique w Brukseli). Stylistyka rzeZb ze zbioréw Fund. Ciechanowieckich
wskazuje jednak na ich wykonanie juz w XVIII w.

Dwie rzezby puttéw pochodzg byé moze z serii przedstawien czterech poér roku, ktore
cieszyly sie duzg popularnoscig wsrdd artystow i zamawiajacych. Przyjmujac takg hipoteze,
mozna by putto z wieficem kwiatdw na glowie uznaé za personifikacje wiosny, natomiast put-
to z wieficem z szyszek za symbolizujgce jesien lub zime.

Historia: 2002 rzezby pozyskane przez Andrzeja Literatura: niepublikowane.
Ciechanowieckiego w Londynie.
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przypisywana Ignazowi Elhafenowi

przypisywana Ignazowi ELHAFENOWI (Elhoffen, Elhoven, Oelhafen)
(1658 — przed 1715)

80 Plakieta: Walka Hannibala ze Scypionem (Zwyciestwo Aleksandra
Wielkiego nad Porosem)

Austria lub Niemcy; kon. XVII lub pocz. XVIII w.

kos¢ stoniowa

wys. 12,5, szer. 29-34 cm (ksztalt zgodny z krzywizng kia stonia)
nr inw. ZKW/2081

Plakieta jest taczona z Ignazem Elhafenem - tworcg czynnym m.in. w Wiedniu oraz na
dworze elektorskim w Diusseldorfie, specjalizujgcym sie w ptaskorzezbie w drewnie i koSci
stoniowej — ze wzgledu na tematyke batalistyczng, chetnie podejmowang przez tego rzez-
biarza, a takze duzg dynamike oraz szczelne wypetnienie kadru postaciami, zwierzetami,
elementami krajobrazu itp., charakterystyczne dla jego stylu. Wymienione cechy zaobser-
wowaé mozna w potwierdzonych dzietach Elhafena o zblizonej tematyce, np. w plakiecie
ze sceng bitwy oddziatéw rzymskich i plakiecie ze sceng triumfu Aleksandra Wielkiego nad
Dariuszem (obie w Lichtenstein Museum w Wiedniu). Watpliwosci uniemozliwiajgce osta-
teczne przypisanie plaskorzezby z kolekcji ZKW Elhafenowi nasuwa modelunek — nieco
bardziej sztywny niz w innych jego realizacjach, a takze brak sygnatury, zazwyczaj widnie-
jacej na pracach rzezbiarza.
Na odwrocie namalowana liczba 124.

Historia: 1985 zakupiona z kolekcji prywatnej.

Literatura: niepublikowana.
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Etienne-Maurice Falconet

Etienne-Maurice FALCONET (Paryz 1716-1791 Paryz)

RzeZbiarz francuski. Uczeni Jeana-Baptiste’a Lemoyne’a. Od 1754 w Académie des beaux-arts. Autor wielu
popularnych rzezb o tematyce mitologicznej i alegorycznej. Wykonywat zarowno niewielkie prace i modele dla
manufaktury w Sévres, jak rzezby monumentalne (np. pomnik Piotra I w Petersburgu; 1782). W 1766-1778
przebywat w Rosji na zaproszenie Katarzyny II.

Flora

Francja; po 1760

braz, odlew cyzelowany, zlocony; podstawa: brgz ztocony, marmur bialy (2 gatunki)
wys. 17,2, szer. 5, gleb. 6,2 cm; podstawa: wys. 6, szer. 9,5, gleb. 9,5 cm

rzezba mocowana do podstawy na wkret

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1145

Flora — w mitologii rzymskiej bogini roslinnosci wiosennej; w sztuce przedstawiana najczesciej
z nareczem lub koszem kwiatow.

Rzezba stanowi powtorzenie, w niewielkiej ska-
li, figury zatytulowanej Flora trzymajqca girlan-
de, ktérej marmurowa wersje zaprezentowat
Falconet na Salonie w Paryzu w 1750. Poczaw-
szy od 1761, biskwitowe kopie dziela, nieznacz-
nie réznigce sie od prezentowanego tutaj brazu,
byly produkowane w manufakturze porcelany
w Seévres, cieszac sie wielkg popularnoscig
wérdd klienteli (zob. Bourgeois 1909, t. 2, pl. 19;
Réau 1922, pl. 31; Falconet a Sevres 2001, s. 167).
W 1767 Flora doczekata sie pendant w postaci
biskwitowej figurki Hebe trzymajqcej puchar we-
dlug kompozycji Jacques’'a Saly, innego uzna-
nego w tym czasie rzezbiarza.

Figurka miodej péinagiej kobiety wpisuje sie
w charakterystyczny dla Falconeta typ postaci
miodych dziewczat, wyobrazonych w postawie
stojacej, ubranych w luzng tunike, niekiedy z od-
stonietq jedna piersia, z wlosami zebranymi z tylu
glowy; trzymaja one zazwyczaj kwiaty, przedmio-
ty lub zwierzeta (por. Wenley 2002, s. 88). Rysami
twarzy i uczesaniem Flora przypomina modelke
jednej z najstynniejszych rzezb Falconeta Kgpigca
sie (wersja marmurowa z ok. 1757).

Zwraca uwage bardzo precyzyjny, delikatny
cyzelunek rzezby.

Na tyle podstawy nalepka z napisem (nie-
czytelny).

Historia: zakupiona przez Andrzeja Ciechanowieckiego
na rynku antykwarycznym w Paryzu.

Wystawy: French Paintings and Sculptures 1968a. 81
Literatura: French Paintings and Sculptures 19683, s. 15, nr 55.
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przypisywane Giulianowi Finellemu

przypisywane Giulianowi FINELLEMU (1601-1653)

82 Popiersie Antonia Barberiniego
Rzym; lata 20. XVII w.
marmur bialy
wys. 31 (z cokotem 40), szer. 30, gleb. 18,5 cm
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1301

Antonio Marcello Barberini (1569-1646), kapucyn. Brat Urbana VIII Barberiniego (papiez od 1623).
Mianowany kardynatem i biskupem Senigalia. Od 1626 przewodniczyt kapitule generalnej zakonu
kapucynow.

Wyobrazony w habicie zakonnym, z odkrytg
glowa.

Prezentowane popiersie, prawdopodob-
nie jedyny portret rzezbiarski Antonia Barbe-
riniego, wyrdznia sie na tle bogatej ikonogra-
fii tego duchownego.

Uwage zwraca wyraZznie okreslona, zwarta
forma dziela, zblizona ksztalttem do trapezu.
Ten ascetyzm formy nie przestania jednak
sktonnosci artysty do precyzyjnego oddawania
szczegbtow (rysy twarzy, wlosy, zarost). Deli-
katny modelunek oraz sposéb traktowania
powierzchni, przy niewielkiej skali obiektu,
upodobniajg popiersie do dziel wykonywa-
nych w kosci sloniowej czy alabastrze.

Cechy te zauwazyl Maurizio Fagiolo
dell’Arco (Bernini 1999, s. 338), ktéry uznat
popiersie za prawdopodobne dzielo Giuliana
Finellego, wskazujac jednoczes$nie na podo-
bienstwa prezentowanej rzezby do innych
dziet tego artysty: popiersia kardynata Scipio-
na Borghese (Metropolitan Museum of Art
w Nowym Jorku) i popiersia Francesca Brac-
cioliniego (Victoria and Albert Museum w Lon-
dynie).

Teze o powstaniu popiersia bezposrednio
w kregu Berniniego uprawdopodobniajg
oczywiscie liczne zamowienia, jakie rzezbiarz
otrzymywal od starszego brata sportretowa-
nego — papieza Urbana VIII.

Historia: zakupione przez Andrzeja Ciechanowieckiego
na rynku antykwarycznym we Florencji.

Wystawy: Bernini 1999.
82 Literatura: Bernini 1999, s. 338, nr 52.
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przypisywany Gioacchinowi Fortiniemu

przypisywany Gioacchinowi (Giovacchinowi) FORTINIEMU (1671-1736)

Cosimo III Medici
Toskania; ok. 1684

glina ceramiczna, wypalana
wys. 51, szer. 25,5, gleb. 18,5 cm

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/51 (ZKW-dep.FC/305)

Cosimo III Medici (1639-1723). Syn wielkiego ksiecia Ferdynanda II i Vittorii della Rovere. Wielki
ksigze Toskanii od 1670. Jego rzady przypadly na okres ostabienia politycznego i ekonomicznego

Toskanii.

RzezZba nie jest sygnowana, nie sg tez znane Zrédla mogace jednoznacznie potwierdzi¢ zaréwno
jej autorstwo, jak tozsamos¢ osoby sportretowanej. Zaproponowane okreSlenie modela jako Co-
sima Il Medici opiera sie na widocznym podobiefistwie do znanych malarskich i graficznych
wizerunkéw wielkiego ksiecia. Twarz dostojnika jest okragla, nalana; wyraznie zaznaczono po-

dwoijny podbrodek i charakterystyczng
dla Medyceusza, tzw. zajecza warge (7).
Nie ma watpliwosci co do tego, Ze artysta
nadal swojemu modelowi w tym niewiel-
kim przeciez studium rysy portretowe. Ta
z kolei cecha moze silniej przemawia¢ za
autorstwem Gioacchina Fortiniego, rzez-
biarza dbajgcego o wierne oddanie ryséw
twarzy (jest to dobrze widoczne np. na
medalach jego autorstwa).

RzeZba wyobraza mezczyzne ubrane-
go w krotka ,antyczng” zbroje i obszerny
plaszcz. Na glowie ma on peruke w typie
d la lion, w reku regiment. Wydaje sie, ze
wykreowanie takiego wizerunku wielkie-
go ksiecia moglo mie¢ zwigzek z krétko-
trwalymi sukcesami militarnymi Toskanii
i zwyciestwem nad Turcjg w 1684. Jest
prawdopodobne, iz ten maly model miat
by¢ podstawa do stworzenia wigkszego
dzieta, by¢ moze nawet publicznego po-
mnika Medyceusza. W ogdlnym zalozeniu
rzezba odwotuje sie do nasladowanej juz
w tym czasie na wielu dworach europej-
skich oficjalnej ikonografii kréla Francji
Ludwika XIV, przedstawianego wiasnie
w krotkiej zbroi i ptaszczu (wsréd takich
portretéw, powstalych przed 1684, wy-
mieni¢ mozna m.in.: rzezby — Gilles’a
Guerina w Chantilly i Antoine’a Coysevoxa
w Wersalu, portret pedzla Pierre’a Mig-
narda w Pinakotece w Turynie oraz ma-
lowidia Charles’'a Le Bruna na sklepieniu
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przypisywany Gioacchinowi Fortiniemu

Galerii Zwierciadlanej w Wersalu, powtarzane p6zniej na sztychach Charles’a-Louisa Simonneau).
Fakt przedstawienia Cosima III w takim samym stroju, w jakim wyobrazano monarche francu-
skiego, mogl zaréwno wynika¢ z checi umacniania przez Toskanie kontaktéw politycznych
z Francja, jak i by¢ podyktowany wzgledami personalnymi — matzonka wielkiego ksiecia, Maigo-
rzata Ludwika d’'Orléans, byla bliskg krewng Ludwika XIV.

Historia: rzeZba zakupiona przez Andrzeja Wystawy: Rzezba XVI-XX wieku 1994.
Ciechanowieckiego na rynku antykwarycznym w Paryzu;
1988 w Pracowni Konserwacji Rzezby w Lazienkach
Krélewskich usunigto pozostalosci dawnych napraw

i doklejono prawa reke.

Zrodta: Dokumentacja konserwatorska (nr 112)
w Pracowni Konserwacji ZKW.

Literatura: niepublikowana.

Antonio GARELLA (Bolonia 1864-1919 Florencja?)

Rzezbiarz wloski tworzacy gléwnie we Florencji. Uczen i wspoipracownik Antonia Rivalty. Autor pomnikéw
(m.in. Giuseppe Garibaldiego w Pistoi i Francesca Dantiniego w Prato), dekoracji architektonicznych (np. w gma-
chu Biblioteca Nazionale we Florenciji), licznych kompozycji o niewielkich rozmiarach, inspirowanych mitologig
i literaturg piekng, a takze kopii znanych dziel rzezbiarskich.

84 Poésie
Wiochy; XIX/XX w.
sygn.: Prof. Garella / F.H. — ryta na odwrocie, na lewym ramieniu
alabaster, ztocenia; podstawa: marmur zolty; tabliczka: mosigdz
wys. 34, szer. 40, gleb. 18 cm
nr inw. ZKW/826

Alegoryczna rzezba zatytulowana Poésie jest jedng z najbardziej popularnych kompozycji Garel-
li. Liczne egzemplarze tego dziela, ktére opuscily jego pracownie, pojawiajg sie czesto na rynku
antykwarycznym, réwniez w Polsce.
W niektorych z nich na skronie dziew-
czyny nalozony zostal wieniec lauro-
wy ze zloconego metalu. Wypracowany
w Poésie typ wizerunku mtodej kobie-
ty Garella powtarzat doktadnie takze
w innych pracach, np. w popiersiu
Psyche.

Tabliczka mosiezna z rytym napi-
sem POESIE - na przedzie podstawy.

Historia: 1974 dar Janiny Jabtonki; od 1984
formalnie wlasnos¢ ZKW.

Literatura: niepublikowana.
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Guillaume Geefs

Guillaume GEEFS (Antwerpia 1805-1883 Bruksela)

Artysta belgijski wywodzacy sie ze znanej rodziny rzezbiarzy. Uczyt sie u van Geelsow i Jeana-Etienne’a Rameya.
Autor monumentalnej pracy Ofiary rewolucji (1833), popiersi portretowych, pomnikéw (m.in. kréla Leopolda I,
Petera Paula Rubensa, André Grétry’ego, Frédérica de Mérode) oraz rzezb o tematyce rodzajowe;j.

85 Popiersie Jadwigi z Lubomirskich de Ligne

Belgia; ok. 1830-1835

sygn.: Gme Geefs — ryta na cokole, z lewej strony

gips

wys. 72, szer. 49,5, gleb. 27 cm

odlewane Igcznie z cokolem

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1587 (ZKW-dep.FC/388)

Jadwiga z Lubomirskich (1815-1895). Cérka

Henryka i Teresy z Czartoryskich. Zona za-

stuzonego belgijskiego polityka i dyplomaty,

ksiecia Eugeniusza de Ligne d’Amblise et

d’Epinoy (1804-1880).

Historia: zakupione przez Andrzeja Ciechanowieckiego

od rodziny de Ligne z Chateau de Beloeil na pocz.

lat 90. XX w.

Literatura: niepublikowane.

85

rzezbiarz nieokreSlony wedlug GIAMBOLOGNI (1529-1608)

86 Merkury

Augsburg; ok. 1600; cokél wtérny

braz, odlew cyzelowany, zlocony; cokét: marmur ciemnozielony

wys. 20,8, szer. 6, gleb. 7,8 cm; cokdl: wys. 8, ér. 6,8 cm

kaduceusz (poza rekojescia) wykonany osobno i montowany; rzezba lagczona z podstawa
na gwint

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1202
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wedlug Giambologni

87

86

Merkury (gr. Hermes) — w mitologii rzymskiej bég handlu
i kupiectwa oraz postaniec bogow.

Wyobrazony nagi, z tradycyjnymi atrybutami: skrzydet-
kami przy kapeluszu (petasos) oraz przy kostkach, z ka-
duceuszem w lewej dloni, unoszacy si¢ na podmuchach
wiatru.

Istnieje az kilka rzeZb wyobrazajgcych Merkurego, kt6-
re sg potwierdzonymi dzietami Giambologni badz przypi-
sywane temu florenckiemu mistrzowi. Zapewne najstyn-
niejszg rzezba jest tzw. Merkury Medyceuszéw, bragzowa
figura z 1580, w zbiorach Museo del Bargello we Floren-
cji. Wyobrazenia Merkurego, podobnie jak inne kompo-
zycje Giambologni, cieszyly sie wielkg popularnoscia i byty
czesto kopiowane w réznych materialach i roznej skali.

Prezentowana tutaj rzeZzba bez watpienia powstala na
poéinocy od Alp, o czym $wiadczg m.in. stosunkowo moc-
ne zarysowanie muskulatury i duza szczegblowos¢ wi-
doczna w opracowaniu twarzy — boga oraz wiatru. Wy-
soki poziom techniczny figury pozwala taczy¢ ja z warsz-
tatami augsburskimi, przodujacymi w zakresie wytwor-
czosci ziotniczej i odlewniczej na przetomie XVI/XVII w.

Historia: rzezba zakupiona przez Andrzeja Ciechanowieckiego na rynku
antykwarycznym w Londynie w latach 60. XX w.

Literatura: niepublikowana.

naSladowca GIAMBOLOGNI (1529-1608)

Lew atakujqcy byka
Wiochy lub srodk. Europa; XVII w.

braz, odlew cyzelowany, zlocony; podstawa: tupek

wys. 6,3, szer. 12,5, gleb. 5,2 cm; podstawa: wys. 2,3, szer. 13,5, gleb. 7 cm
rzezba mocowana do podstawy na wkret

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1205

Motyw lwa atakujgcego byka pojawia si€ juz w plastyce antycznej, np. na monetach. Do jego
spopularyzowania w czasach nowozytnych w najwiekszym stopniu przyczynit sie Giambologna,
ktéry ok. 1580 wykonal dwie znane grupy rzezbiarskie: Lew atakujgcy byka oraz Lew atakujqcy
konia (odlewy brazowe autorstwa Antonia Susiniego w Museo di Palazzo Venezia w Rzymie),
przedstawiajgce moment polowania niezwykle realistycznie, z wydobyciem ferworu walki
i Swietng charakterystykg zwierzat. RzeZby Giambologni doczekaly sie wielu kopii, stanowity
takze inspiracje dla pdZniejszych artystéw, ktérzy nasladujac je, modelowali nieco odmiennie
zakomponowane sceny — np. ok. 1700 wlasne interpretacje grup z lwem atakujgcym byka i konia
przedstawil rzeZbiarz florencki Massimiliano Soldani-Benzi (zob. Weihrauch 1967, il. 507).
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nasladowca Giambologni

Kompozycja Giambologni przedstawia zwierzeta w nieco innych pozach niz figurka z ko-
lekcji Fund. Ciechanowieckich: byk przykleka jedynie na przednich nogach, tylne ma jeszcze
wyprostowane, za$ lew jest do niego ustawiony prostopadle. Jednak takie elementy, jak wyso-
ko zadarty leb byka oraz glebokie rysy po Iwich zebach i pazurach na skérze ofiary, a przede
wszystkim ogélna koncepcja rzezby, z calg pewnoscig zainspirowane byly tworczoscig mistrza
florenckiego.

Szczegblowe, glebokie cyzelowanie odlewu, widoczne m.in. w partii lwiej grzywy, wska-
zywaé moze na powstanie naszej figurki zardwno na terenie péinocnych Wtoch, jak i np.
w Niemczech.
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Historia: rzezba zakupiona przez Andrzeja Literatura: niepublikowana.
Ciechanowieckiego na rynku antykwarycznym w Paryzu.

rzezbiarz nieokreSlony wediug GIAMBOLOGNI (1529-1608)

Porwanie Sabinek

Wiochy; XIX w. (?)

alabaster

wys. 70; podstawa: 17 x 16,5 cm
nr inw. ZKW/4329

Porwanie Sabinek — epizod z legendy rzymskiej, wedtug ktorej zotnierze kréla Tytusa Tatiusa Romu-
lusa uprowadzili dziewczeta z plemienia Sabinéw, by poja¢ je za zony i tym samym zapewni¢ trwa-
nie Rzymu.
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wediug Giambologni

89

Rzezba stanowi pomniejszong kopie stynnej
marmurowej grupy Porwanie Sabinek wyko-
nanej przez Giambologne, ustawionej w Log-
gia dei Lanzi we Florencji w 1583. Oryginal-
na kompozycja florenckiej rzezby, bedaca
wzorcowym przykladem figura serpentinata,
przyczynita sie do jej wielkiej popularnosci
oraz do powstania, zwlaszcza w okresie od
XVII do XIX w., niezliczonej liczby powtorzen
wykonywanych w réznej skali i ré6znych ma-
terialach (zob. np. Avery 1994, tam dalsza li-
teratura).

Historia: 1998 zakup z kolekgji prywatnej w Warszawie.
Wystawy: Rafael, Tycjan 1998-1999.

Literatura: Raport Roczny 1998, s. 18; Chodzko, Bielecki
2004, s. 102; Lipinska 2007, s. 101.
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Antonio GIORGIETTI (zm. 1670) wedlug modelu Alessandra Algardiego
(1598-1654)

Ptaskorzezba: Adoracja Dziecigtka

Rzym; ok. 1670

sygn.: IL GIORGIETI - ryta na odwrocie

braz, odlew cyzelowany, zlocony; oprawa: drewno polichromowane i ztocone

wys. 31,8, szer. 41,3 cm; wys. reliefu do ok. 3 cm; w oprawie: wys. 41,2, szer. 50,6 cm
Fund. Ciechanowieckich, nr inw. FC-ZKW/1179

Zdaniem monografistki Alessandra Algardiego — Jennifer Montagu, prezentowany tutaj relief
zostal odlany przez Antonia Giorgiettiego na postawie modelu, ktéry przygotowat Algardi do
srebrnej plaskorzezby przeznaczonej dla kardynala Francesca Barberiniego Ml. (Montagu 1985,
s. 342, nr 31.L.C.2).

Modelunek reliefu znakomicie oddaje styl rzezbiarski Algardiego. OSmioboczne pole plakie-
ty, wypelnione niewielkg liczbg postaci, to takze forma czesto spotykana w dorobku rzymskiego



Antonio Giorgietti

artysty; wiasnie taki ksztalt majg m.in. jego plaskorzezby Pieta, Odpoczynek w drodze do Egiptu
czy Odpoczynek w drodze powrotnej z Egiptu (zob. Montagu 1985, t. 2, il. 188-190, 216).

Oprécz egzemplarza ze zbioréw Fund. Ciechanowieckich Montagu zidentyfikowata w ko-
lekcjach muzealnych i prywatnych w Europie i Stanach Zjednoczonych co najmniej dziewie¢
innych plaskorzezb (z bragzu patynowanego, brazu zloconego i wosku), powtarzajgcych te sama
kompozycje (informacja listowna).

Wyrazna zalezno$¢ kompozycji prezentowanego reliefu od prac malarskich Giovanniego
Francesca Romanellego (ok. 1610-1662), np. jego Adoracji pasterzy w kosc. S. Agostino w Sie-
nie, a zwlaszcza jego obrazu o tej samej tematyce, ktoéry w 2003 oferowany byt na rynku an-
tykwarycznym w Rzymie, pozwolila Montagu na wysuniecie przypuszczenia, iz artysta ten byt
autorem szkicu do plakiety (Montagu 1970, s. 298 oraz informacja listowna). Te interesujgca
hipoteze wydaje sie uwiarygodnia¢ fakt posiadania obrazu ze sceng adoracji przez kardynala
Barberiniego, patrona Algardiego i Giorgiettiego.

Historia: egzemplarz by¢ moze identyczny z tym, ktory Literatura: Montagu 1970, s. 297-298; Montagu 1990,
znajdowatl sie dawniej w kolekcji R. Stora w Nowym s. 5-6; Katalog aukcji Sotheby’s Londyn, 8.07.1993, nr 32;
Jorku; zakupiony przez Andrzeja Ciechanowieckiego Katalog aukcji Sotheby’s Londyn, 21.04.1994, nr 71

na rynku antykwarycznym w Rzymie ok. 1968. (cyt. jako zabytek poréwnawczy).
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Francois Girardon

Frangois GIRARDON (Troyes 1628-1715 Paryz)

Najwybitniejszy rzezbiarz francuski konica XVII w., jeden z twoércow francuskiego klasycyzmu. Syn odlewnika
Nicolasa Girardona; uczen Frangois i Michela Anquier. Od 1659 profesor Akademii, w 1695 stanal na jej czele.
QOd lat 60. XVII w. wykonywal liczne rzezby na fasady, do wnetrz i ogrodéw rezydencji krélewskich. Stawe
przyniosty mu kompozycje wzorowane na antyku, np. Apollo z nimfami (1675). Rzezbit nagrobki (np. kardyna-
ta Richelieu; 1694), byl autorem konnego pomnika Ludwika XIV (zniszczonego w 1792).

90 Relief: Matka Boska

Francja; ok. 1657; oprawa wspolczesna

braz, odlew cyzelowany, groszkowany, ztocony; oprawa: drewno polichromowane i zlocone
wys. 37, szer. 29,5 cm (owal); wys. reliefu do ok. 3,5 cm; w oprawie: wys. 44, szer. 35,5 cm
na odwrocie na stale zamocowany uchwyt

Fund. Ciechanowieckich, nr inw. FC-ZKW/1180

Okazala plaskorzezba z wyobrazeniem Matki Bo-
skiej Bolesnej jest powtérzeniem w brazie ztoconym
chronologicznie pierwszej kompozycji Girardona
o tematyce religijnej. Wersje terakotowag tego przed-
stawienia zaprezentowal rzeZbiarz w konicu 1656,
a na poczatku roku nastepnego powstal egzemplarz
gipsowy. Réwnoczesnie artysta pracowal nad wer-
sja marmurowq (dzieto o wym. 85 x 65 cm w zbio-
rach Luwru - zob. Souchal 1977-1993, t. 2, s. 17,
nr 10, gdzie omoéwione takze inne repliki). Po jej
ukoniczeniu, w lipcu 1657, zostal przyjety do Aka-
demii; fakt ten pozwala oceni¢ relief z Matka Boskg
jako dzielo wyrdzniajgce sie najwyzszym poziomem
artystycznym, w peini oddajace talent, dojrzatos¢
i bieglos¢ techniczng tworcy.

Prezentowana praca Girardona w istocie zawie-
ra najbardziej charakterystyczne cechy stylu artysty.
Wizerunek Marii, ze smutkiem wyraZnie rysujacym
sie na jej twarzy, krzyzujacej rece na piersi w gescie
wyrazajgcym pokore i cheé catkowitego podporzad-
kowania sie woli Bozej, jest wiarygodnym przedsta-
wieniem emocji osoby pograzonej w cierpieniu.
Pod wzgledem formalnym za typowy dla stylu Gi-
rardona nalezy uzna¢ sposéb modelowania szat,
ukladajacych sie w faldy réznigce sie ,,miekkoscig”
na plaszczu i chuscie okrywajacej glowe, niezwy-
kle sugestywnie oddajacy rézng grubos¢ tkanin

w poszczegdlnych czesciach ubioru. Artysta w mistrzowski sposéb pokazuje gtadko$¢ i napie-
cie skory; elementem przyciggajacym uwage sa piekne rece o dlugich, smuklych palcach; ich
gladkie powierzchnie wyrézniajqg sie na tle gestej ,sieci” tworzonej przez faldy szat. Na uwage
zastuguje ponadto zréznicowanie wysokosci reliefu, ktéry jest niezwykle plastyczny w okolicach
rak i nieznacznie tylko wystajagcy ponad tto — w niektérych partiach ramion i chusty na glowie
Marii (po lewej). Zdaniem Deana Walkera, w kompozycji Matki Boskiej Bolesnej widoczne sg
wplywy stylu artystow ze starszego pokolenia, m.in. Gilles’a Guerina (ok. 1611-1678), z ktérym
wspolprace Girardon podjal kilka lat przed powstaniem reliefu (Walker 1982, s. 38).
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Historia: plaskorzezba by¢ moze tozsama z egzemplarzem
eksponowanym w 1971 na wystawie w Kunstmuseum

w Diusseldorfie (wg Européaischen Barockplastik 1971,

nr 332); zakupiona przez Andrzeja Ciechanowieckiego

Francois GIRARDON
- nr kat. 90

Porwanie Prozerpiny przez Plutona

Francja; po 1699
braz, odlew cyzelowany, patynowany

Frangois Girardon

na rynku antykwarycznym w Paryzu (od Guya Charfnadela)
w latach 80. XX w.; oprawa dodana przez ostatniego
wlasciciela.

Literatura: niepublikowana.

wys. 55,4, szer. 28, gleb. 28; podstawa 21 x 22 cm
lewa noga Plutona (od potowy uda) i obie rece Prozerpiny (na wysokosci ramion) wykonane

osobno
nr inw. ZKW/543

Wedlug mitologii rzymskiej Pluton, wtadca pan-
stwa zmarlych, nie mogac znalez¢é kobiety,
ktéra zechcialaby zamieszkaé z nim w pod-
ziemnym krolestwie, uprowadzil Prozerpine,
corke Cerery. Po interwencji Jowisza zgodzit
sie, aby Prozerpina spedzala pod ziemig pét
roku, za$§ przez pozostate sze$¢ miesiecy po-
zostawala z matkg na ziemi.

W 1699 Girardon wykonal marmurowa gru-
pe Porwanie Prozerpiny, przeznaczong do
parku wersalskiego. Doczekata sie ona wkrot-
ce licznych powtdrzen w zmniejszonej skali,
ktére przyczynily sie do popularyzacji tej
kompozycji w catej Europie. Brazowe wersje
wystawiano na Salonach, m.in. w 1699
i 1707, czesto pojawialy sie takze na rynku
antykwarycznym (zob. Souchal 1973, s. 84,
nr 214; Souchal 1977-1993, t. 2, s. 41, nr 42).
Obecnie réznej wielkosci egzemplarze rzezby
znajdujg sie m.in. w Wersalu (dawniej w ko-
lekcji Ludwika XIV), DreZnie, w kolekcji Elz-
biety Il i w innych zbiorach prywatnych.
Egzemplarz w ZKW nalezy do tzw. wersji
mniejszych. Przed przekazaniem do Zamku
rzezba znajdowala sie¢ w Staatliche Kunst-
sammlungen w DreZnie, gdzie przechowy-
wane sg jeszcze trzy inne brazowe egzempla-
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rze o zblizonych rozmiarach. Jedna z tych czterech rzeZb zostala zakupiona dla Augusta Il przez
Raymonda Le Plata, trudno jednak obecnie stwierdzi¢ — ktéra (Souchal 1977-1993, t. 4, s. 104,
nr 42). Bardzo zblizona rozmiarami do tej w ZKW grupa Porwanie Prozerpiny (o0 wys. 54,6 cm)
znajduje sie w zbiorach Wallace Collection w Londynie.

Na podstawie po lewej malowane B5 (7).
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Henryk Glicenstein

92

Historia: rzeZba identyfikowana tradycyjnie Literatura: Francastel 1921, s. 76, nr 40; Souchal 1973,

z egzemplarzem zakupionym w 1699 w Paryzu przez s. 84, nr 214; Wilson 1977, s. 11, nr 9; Souchal 1977-1993,
Raymonda Le Plata z przeznaczeniem do kolekcji kréla t. 4, s. 106; Geschenk der DDR 1978, s. 2, nr 8 oraz
Augusta II w ZKW; pdzniej przechowywana w Staatliche s. 14-17 (lacznie z dokumentacjg konserwatorskg); Lorentz
Kunstsammlungen w Dreznie (Inv.-Nr. 1765, B., 103, 135); 1986b, s. 145; Jastrzebowska 1993, s. 84, 87.

1978 dar rzadu NRD.

Henryk (Enoch, Enrico, Henoch) GLICENSTEIN

(Turek k. Konina 1870-1942 Nowy Jork)

Rzezbiarz, malarz i grafik pochodzacy z rodziny zydowskiej; syn kamieniarza wykonujgcego macewy. Studiowat
w akademii monachijskiej pod kierunkiem Wilhelma von Riimanna (1889-1895). W 1895-1910 mieszkat w Rzymie,
a pézniej w Warszawie, krotko kierujgc katedrg rzezby w tutejszej SSP. Od 1928 w Nowym Jorku. Wykonywat
portrety, plaskorzezbione plakiety i monumentalne figury o tematyce rodzajowej i religijne;j.

Plaskorzezba: Popiersie czytajqcej kobiety
Witochy lub Polska; ok. 1900-1910 (?)

sygn.: H. Glicenstein — ryta u dotu, posrodku
blacha miedziana, repusowana

Wys. 34,4, szer. 26 cm

u gory zawieszenie

nr inw. ZKW/1064

W twoérczosci Glicensteina plaskorzeZby pojawiajg sie
| przed 1900. Wczesnym ich przykladem jest metalowy
relief z 1896, przedstawiajgcy staruszke (Muzeum Sztu-
ki w Lodzi). Zastosowany w tym dziele sposdb kadro-
wania — duze zblizenie na twarz i dlonie modela — zo-
stal powtdrzony w prezentowanej tutaj plakiecie. Pla-
skorzezba z ZKW rézni sie oczywiscie od reliefu ze
staruszka pod wzgledem stylowym. Rysunek oparty na
krzywej linii, charakterystycznej dla secesji, oraz ope-
rowanie wyrazistym konturem upodabniajg naszg pla-
skorzezbe do najbardziej znanej pracy Glicensteina
z okresu przetomu wiekéw — tzn. reliefu Narcyz (1899-
-1901, MNW).

Historia: 1972 dar Wiadystawa Pyziaka; formalnie w zbiorach ZKW
od 1984; od 1994 w depozycie dlugoterminowym w Muzeum
Okregowym w Koninie, eksponowana na wystawie stalej poswieconej
H. Glicensteinowi.

Literatura: Snyder Sholod 2004, s. 4-5; Sztyma-Knasiecka 2008, s. 245,
nr 71.
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Emilio Greco

Emilio GRECO (Katania 1913-1995 Rzym)

Rzezbiarz i rytownik. Jeden z najwybitniejszych artystow wioskich XX w. Absolwent Accademia delle Belli Arti
w Palermo. Od 1946 w Rzymie. Profesor Akademii w Neapolu. Autor licznych popiersi, medali, rzezb o tema-
tyce rodzajowej i realizacji monumentalnych (np. plaskorzezby ku czci Jana XXIII w Bazylice $w. Piotra i drzwi
w katedrze w Orvieto).

Medalion: Autostrada del sole (Autostrada storica)

Rzym; po 1964

sygn.: GRECO - ryta u dolu, posrodku

braz, odlew cyzelowany, zlocony; zawieszenie: mosigdz
wys. 29,2, szer. 29,7, wys. reliefu do 4,5 cm

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1659

Kompozycja Emilia Greco powstala w 1964 jako projekt medalu majacego upamietniaé zakon-
czenie budowy tzw. Autostrady stofica, lgczacej Mediolan z Neapolem. Plakieta ze zbioréw
Fund. Ciechanowieckich jest jedynym odlewem z oryginalnego modelu gipsowego.

Na podstawie tego modelu
wykonywane byly réwniez me-
dale -0 3r. 2,8 cm (zob. Fischer,
Seagrim 1969, s. 78, nr 404)
oraz wieksze — w ztocie, srebrze
i brazie.

Historia: medalion wykonany

na zamoéwienie Andrzeja
Ciechanowieckiego, zlozone u artysty
za posrednictwem Charlesa B. Mosesa

(Galeria 88, Rzym).

Literatura: niepublikowany.

Guillaume (Willem) de GROFF (Antwerpia ok. 1676-1742 Monachium)

Rzezbiarz flamandzki. Od 1700 czynny we Francji, gdzie pracowal m.in. dla dworu krélewskiego. Od 1714 za-
trudniony na dworze elektoréw bawarskich. Wykonywal posggi marmurowe, m.in. o tematyce mitologicznej
(do rezydencji w Nymphenburgu), nagrobki oraz mniejsze rzezby w brazie i drewnie.
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Guillaume de Groff

94 Popiersie Maksymiliana II Emanuela Wittelsbacha

Bawaria; po 1715; cokél: pocz. XIX w.

braz, odlew cyzelowany, zlocony; cokél: marmur czarny i zélto-szary
wys. 16,8, szer. 14,5, gleb. 8,5 cm; cokél: wys. 13, szer. 12,3, gleb. 12 cm
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1203

94

Maksymilian II Emanuel Wittelsbach (1662-1726). Syn Ferdy-
nanda i Adelajdy Henryki Sabaudzkiej. Elektor bawarski od
1679. Sprzymierzeniec Habsburgdéw (m.in. w walkach z Turcjg),
a nastepnie Francji. Utalentowany dowddca. Ozeniony z Tere-
sa Kunegundg Sobieskg (1695), ojciec pdzniejszego cesarza
Karola VII.

Wyobrazony w antykizujgcej zbroi, zdobionej na przedzie
przedstawieniem dwoch lwéw wspietych na tylnych lapach
(godlo z herbu Wittelsbachéw), plaszczu oraz w peruce
a la lion.

Prezentowane popiersie jest replikg wizerunku elektora
z serii szeSciu popiersi przedstawiajacych Maksymiliana I
i jego przodkéw, znajdujacej sie obecnie w zbiorach Bayeri-
sches Nationalmuseum w Monachium. Popiersie monachij-
skie (o0 wys. 20 cm) rdzni sie od tego w zbiorach Fund. Cie-
chanowieckich dwoma elementami: tanncuchem orderowym
na torsie Maksymiliana oraz zamocowaniem na oryginalnym
postumencie w typie boulle (zob. Weihrauch 1956, nr 254;
Weihrauch 1967, s. 438 oraz il. 520).

Inne notowane egzemplarze popiersia Wittelsbacha to:
sygnowany, zlocony, obecnie w nieznanej kolekcji prywatnej
(Cataloque Sotheby’s 1980, s. 137, nr 267), zlocony — dawniej
w kolekcji markiza Cholmondeley, i z brgzu patynowanego
— w kolekgcji Brinsley Ford w Londynie (wg French Bronze
1968, nr 54).

Niezwykle dekoracyjne dzielo bez watpienia miato petnic¢
propagandowa funkcje oficjalnego wizerunku wtadcy, czemu
stuzyto m.in. pokazanie Maksymiliana Il w antykizujacej zbroi,
na wzor rzymskich cesarzy lub antycznych bohateréw. Nie
przeszkodzito to artyScie w stworzeniu realistycznego portre-
tu: malutkie popiersie oddaje wszystkie charakterystyczne
cechy oblicza Wittelsbacha, jak np. wydatny, haczykowaty

nos, waskie usta, podkragzone oczy. Niemal identyczny portret elektora, jak w tym matym po-
piersiu, znalazt sie w najstynniejszym dziele wykonanym przez de Groffa dla dworu bawarskie-
g0, tj. w statui konnej Maksymiliana z ok. 1715.

Historia: zakupione przez Andrzeja Ciechanowieckiego Literatura: French Bronze 1968, nr 54; Cataloque
na rynku antykwarycznym w Londynie w latach 60. XX w. Sotheby’s 1980, s. 137 (cyt. jako zabytek porownawczy).

Wystawy: French Bronze 1968.



wedlug Guillaume’a de Groffa

rzezbiarz nieokreSlony wedlug Guillaume’a de GROFFA (ok. 1676-1742)

95 August II na koniu

Niemcy (7); przed 1725; podstawa wtdrna

braz, odlew patynowany; podstawa: drewno polichromowane, braz zlocony

figurka konia, jezdZca (glowa, korpus, rece ponizej tokci i nogi ponizej kolan) oraz czaprak
— wykonane osobno

wys. 61, szer. 42, gleb. 17; podstawa: 17,5 x 41,5 x 18 cm

nr inw. ZKW/1648

August II, ur. jako Fryderyk August Wettin (1670-1732). Syn elektora saskiego Jana Jerzego III
1 Anny, ksiezniczki duniskiej. Od 1694 elektor saski — jako Fryderyk August I. Krél Polski — jako August 1I
w 1697-1706 oraz 1709-1733.

Figurka przedstawiajaca Augusta II siedzacego na koniu wspietym na tylnych nogach, w po-
zycji lewady. Krél jest ubrany w zbroje, dlugie buty, na plecach ma plaszcz, a na gtowie krotkg
peruke. W pasie przewigzany szarfa dowddcy, w lewej dloni trzyma regiment.

W prawej dioni widoczny
jest otwor, Swiadczacy, ze pier-
wotnie byly tam lejce, przy le-
wym boku postaci znajdujg sie
rapcie, nie zachowalta sie nato-
miast szpada.

Figurka nalezy do licznej
grupy statuetek powtarzajg-
cych kompozycje figury konnej
elektora bawarskiego Maksymi-
liana II Emanuela, wykonanej
w 1714 przez pochodzgcego
z Antwerpii Guillaume’a (Guil-
lelmusa) de Groffa i ustawionej
w rezydencji elektorskiej w Mo-
nachium. W figurkach z tej gru-
py, wyobrazajgcych m.in. kré-
l16w: Francji — Ludwika XIV,
Anglii — Jerzego 11 Wilhelma I1I
oraz Szwecji — Karola XII, powt6-
rzono ukiad figury konia i pos-
taci jezdZzca, pomijajac — wid-
niejagce w monachijskim pier-
wowzorze —figury pokonanego
Turka lezacego pod kopytami
konskimi i uskrzydlonego ge-
niusza unoszacego sie nad
wiadca. Figurka wyobrazajgca
Augusta Il najblizsza jest statu-
etce konnej Ludwika XIV (zob.
French Bronze 1968, nr 52).
W obu zachowano niemal
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identyczna poze konia, powtérzono uktad koniskiej grzywy, forme skoéry lamparciej pod siodiem
i ksztalt fald plaszcza jezdzca.

Fakt powstania wszystkich wymienionych figurek w tej samej pracowni potwierdza réwniez
zastosowana technika. W figurce Augusta II, podobnie jak w pozostalych, figura konia, czaprak
ze skory lamparciej i figurka jezdZzca odlewane byly osobno i pdéZniej montowane. Duze podo-
biefistwa zachodzace pomiedzy rzezbami z tej grupy pozwalajg na hipotetyczne odtworzenie
niezachowanych fragmentdéw: ksztalt lejcéw trzymanych niegdys przez Augusta Il byt zapewne
taki sam, jak w figurce wyobrazajacej kréla Francji. Zasadnicza cechag wyrdzniajgca poszczegdl-
ne przedstawienia jest natomiast indywidualizacja w sposobie ukazania wtadcéw: wierne od-
danie ryséw twarzy i zréznicowanie strojow. Podczas gdy np. Ludwika XIV widzimy w stroju
stylizowanym na antyczny, to Augusta Il — we wspoéliczesnej mu zbroi i modnej w tym czasie
krétkiej peruce. Takie wyobrazenie Wettina przypomina m.in. wizerunek Augusta Il na koniu,
namalowany przez Louisa de Silvestre’a ok. 1718 (zob. Morka 1986, s. 161-162 oraz il. 233).

Historia: rzezba zidentyfikowana na rynku Wystawy: Pod jedng korong 1997; Unter einer Krone
antykwarycznym w Paryzu i zakupiona przez Andrzeja 1997-1998.

Ciechanowieckiego w 1966; od pocz. lat 70. eksponowana Literatura: The Equestrian Statue 1973, nr 849;

w Galerie Carroll w Monachium; 1974 zakupiona Chronique 1975, s. 67; Morka 1986, s. 161; Badach 1997,
do MNW; 1984 przekazana do ZKW. Podstawa dodana

o e passim; Pod jedng korong 1997, nr VII. 8; Unter einer
przez Andrzeja Ciechanowieckiego. Krone 1997, s. 330, nr 626.

Domenico GUIDI (Torano 1628-1701 Rzym)

Rzezbiarz wioski. Czynny w Rzymie od 1648, rozpoczynal kariere w warsztacie Alessandra Algardiego. Do naj-
wazniejszych jego prac naleza m.in. monumentalny relief ze Swieta Rodzing w kosc S. Agnese w Rzymie i na-
grobek Klemensa IX w kosc. S. Maria Maggiore. Po $mierci Berniniego i Algardiego prowadzit jeden z najwigk-
szych warsztatow rzezbiarskich nad Tybrem. W gronie jego patronéw i klientow znajdowali sie m.in. krolowa
Krystyna szwedzka oraz krél Francji Ludwik XIV, dla ktérego artysta wykonatl rzezbe Stawy (Wersal).

Popiersie Innocentego XI

Rzym; po 1693

marmur bialy; cokél: marmur czarny

wys. 97 (z cokotem 117), szer. 84, gieb. 39 cm
nr inw. ZKW/37

Innocenty XI, ur. jako Benedetto Odescalchi (1611-1689). Biskup Novary, legat papieski w Ferrarze,
kardynatl od 1645, papiez od 1676. Jego wysitki w polityce zagranicznej skierowane byty przeciwko
ekspansji Turcji. Inicjator powstania Swietej Ligi. Przyczynil sie do zawarcia przymierza polsko-
-austriackiego i naklanial Jana III do odsieczy Wiednia w 1683. Prowadzit spér z Ludwikiem XIV,
dotyczacy suwerennosci Kosciota katolickiego we Francji. Beatyfikowany w 1956.

Wyobrazony w mucecie, czapce camauro, z szeroka stulg ozdobiong stylizowanymi lisémi
akantu oraz powtérzonym symetrycznie herbem rodziny Odescalchi, z tiarg i kluczami.
Popiersie Innocentego XI nalezy do serii biustow portretowych papiezy, jakie Guidi wykonal na
zamoOwienie Odescalchich w latach 90. XVII w. Popiersia: Aleksandra VII, Aleksandra VIII, Inno-
centego X i Innocentego XII znane sa nie tylko z wersji marmurowych, ale takze z licznych powt6-
rzen w terakocie i brazie. Nalezace do serii rzeZby znajdujg sie obecnie w réznych kolekcjach
wioskich, angielskich i amerykanskich (zob. Bershad 1970, s. 805 i nast. oraz il. 18-23 i 25; Bershad
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1973, s. 736 i nast. oraz il. 43-46 i 48). Popiersie Innocentego XI w ZKW, zdaniem Bershada wy-
konane zapewne tuz po 1693 (Bershad 1973, s. 736), ma wszystkie cechy, ktére zaobserwowac
mozna w pozostalych rzeZbach z serii. Innocenty XI zostal sportretowany w camauro, pelerynie
i szerokiej stule ozdobionej herbami na wysokosci piersi. Twwarz modela skierowana jest w trzech
czwartych w prawo. Ramiona i tors papieza tworza, identycznie jak w pozostatych rzezbach, row-
noboczny tréjkat. Bardzo podobny jest takze sposdb ulozenia poszczegbdlnych fald na pelerynie.

Popiersie diuta Guidiego w kilka lat po powstaniu zostalo by¢ moze wykorzystane jako
pierwowzor dla wizerunku Innocentego XI na jego nagrobku w Bazylice §w. Piotra w Rzymie,
odkutym przez Camilla Rusconiego, ukonczonym w 1701 (por. Italian Paintings and Sculptures
1976, s. 25).

Prawie identyczny, lecz uszkodzony egzemplarz popiersia Innocentego XI znajduje sie w zbio-
rach muzeum w llok (Chorwacja) (zob. Bacchi 1994, s. 70 oraz il. 8).

Historia: dawniej w zbiorach ksigzat Odescalchi Literatura: Bershad 1973, s. 736, 739; Italian Paintings and
we Wiloszech, p6zniej w kolekcji prywatnej w Wielkiej Sculptures 1976, s. 25, nr 26; Dary rzagdu RFN 1980, s. 30,
Brytanii; 1980 dar rzgdu RFN. nr 11; Jastrzgbowska 1981, s. 144; Lorentz 1990, s. 18;

Wystawy: Italian Paintings and Sculptures 1976; Dary KZSP 1993, 5. 179; Bacchi 1994, s. 70, przyp. 15;
rzadu RFN 1980. Rottermund 2003, s. 48; Chodzko, Bielecki 2004, s. 193.
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Jean-Antoine HOUDON (Wersal 1741-1828 Paryz)

Rzezbiarz francuski, jeden z najwybitniejszych tworcéw przelomu XVII/XIX w. Uczeri René-Michela Slodtza,
Jeana-Baptiste’a Lemoyne’a i Jeana-Baptiste’a Pigalle’a. W latach 1764-1768 przebywal w Rzymie. Stawe przy-
niosly mu zwlaszcza realistyczne popiersia portretowe: Woltera, Jerzego Waszyngtona, Katarzyny II, Jeana-
-Jacques’a Rousseau, Denisa Diderota, Napoleona [ i in. Wykonywal rowniez nagrobki, rzeZby religijne i o tema-

tyce mitologiczne;j.

Popiersie Aleksandra Wielkiego
Paryz; 1783

sygn. i dat.: HOUDON fecit. 1784 — ryta pod prawym ramieniem

marmur bialy; cokél: marmur blekitny
wys. 98 (z cokolem 116), szer. 72, gleb. 34 cm
nr inw. ZKW/3424

Aleksander III Macedonski, zw. Wielkim (356-323 p.n.e.). Syn Filipa Il i Olimpias; uczen Arystotelesa.
Krél Macedonii od 336 p.n.e. Po objeciu tronu i ogloszeniu sie wiadcg panhellefiskim rozpoczat
ekspansje terytorialng, podbijajac m.in. Tracje, tereny Azji Mniejszej, Fenicje, Egipt, Persje, Mezopo-
tamie i obszary nad Indusem. Po naglej Smierci Aleksandra w Babilonie, stolicy nowo utworzonego
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przezenh panstwa, imperium sie rozpadio.

W ogblnym ksztalcie popiersie warszawskie
nawigzuje do stynnego hellenistycznego po-
piersia Aleksandra wykonanego z porfiru,
ktére odrestaurowane i uzupelnione przez
Francois Girardona (ok. 1699) zostalo usta-
wione w Cabinet du Conseil w patacu wer-
salskim.

Sposbdb aranzacji plaszcza, upietego na
prawym ramieniu okragla fibulg, zostal naj-
pewniej powtdrzony za jakim$ portretem
antycznym, by¢ moze za cieszacym sie wiel-
ka popularnoscig wérdd artystow osiemna-
stowiecznych popiersiem cesarza Karakalli
z III w. n.e. (Houdon 2003, s. 120). Bardzo
podobnie jak w popiersiu Aleksandra Hou-
don zakomponowatl ,antykizujgcy” plaszcz
réwniez w popiersiu Jeana-Marie Maudita
(w Comédie-Francaise w Paryzu — zob.
Houdon 2003, nr 13) oraz w popiersiu
ks. Henryka Hohenzollerna, wystawionym
na Salonie w 1787 (zob. Arnason 1975,
S. 69 oraz il. 146).

Wykonujac na zamoéwienie polskiego
kréla portret Aleksandra Wielkiego, Hou-
don mogt postuzy¢ sie rowniez medalionem
z popiersiem macedonskiego wiadcy, wlas-
nego autorstwa, ktéry zaprezentowat na Sa-
lonie w 1771, a ktéry nie zachowal sie do
naszych czaséw (Arnason 1975, s. 66).



98

Jean-Antoine Houdon

Houdonowi udalo sie stworzy¢ portret przypominajacy antyczne portrety mtodych heroséw.
Jedynym wyjatkiem sa, niespotykane w starozytnosci, a tak charakterystyczne dla francuskiego
rzeZbiarza, gleboko wywiercone Zrenice, pozwalajgce precyzyjnie okresli¢, w jakim kierunku
skierowany jest wzrok wladcy (Arnason 1975, s. 66).

Popiersie zostalo sprowadzone do Zamku w listopadzie 1784 i, zgodnie z wolg krdla, usta-
wione w Bibliotece Krélewskiej na Scianie naprzeciwko okien, obok popiersia Oktawiana Au-
gusta (Listy Bacciarellego 1784, s. 22). Zapewne niedlugo p6Zniej, podobnie zresztg jak po-
piersia innych dostojnikdéw znajdujace sie w Bibliotece, zostalo osadzone na podstawie z bia-
tego marmuru z napisem ze zloconego brgzu i ustawione na postumencie z czerwonego
i biatego marmuru — w takiej formie wymieniane jest np. w inwentarzach z lat 90. XVIII w.

Historia: 1783 wystawione na Salonie w Paryzu

z podpisem , Alexandre, pour le roi de Pologne”;
sprowadzone do Warszawy 9 listopada 1784,
wzbogacito kolekcje rzezb Stanistawa Augusta w Zamku;
1818 zakupione do zbioréw Komisji Edukacyjnej;
pdzniej wywiezione do Rosji; eksponowane w Muzeum
Akademii Sztuk Pigknych w Petersburgu; 1928
rewindykowane; wiasno$¢ Panstwowych Zbioréw Sztuki;

Ksiega ogdlna 1919-1930, t. 2, nr 2878; Protokoly otwarcia

1921-1924, nr 769; Rejestr rewindykowanych 1922, nr 276;
Spis rzeczy rewindykowanych 1923, nr 15/01690; Inwentarz
1924, k. 9; Kartoteka Brokla 1939; Spis dziet ZK, nr 1627.

Literatura: Lami 1910-1911, t. 1, s. 426; Réau 1924, s. 30
i 37; Skérewicz 1924, s. 30; Krol 1926, s. 42; Wystawa
Rewindykacyjna 1929, s. 66, nr 237; Réau 1930, s. 79;
Brokl 1936, s. 17; Warszawa 1938, s. 65; Mankowski 1948,

eksponowane w Garderobie Krdla oraz w galerii

na | pigtrze Zamku Krélewskiego; 1940 wywiezione

przez Niemcow; 1947 zwrdécone do MNW (nr inw. 131668);
do 1983 eksponowane w patacu Na Wodzie w Lazienkach
Krolewskich; 1993 wiasno$¢ ZKW.

s. 27, 351 90; Tatarkiewicz 1958, s. 203; Kaczmarzyk 1960,
s. 338; Réau 1964, s. 25, nr 80, tabl. XL; Krdl 1969, s. 149
i 232; Kwiatkowski 1973, s. 71; Sztuka francuska 1973,

s. 51, nr 90; Zamek Krolewski 1973, s. 156; Arnason 1975,
s. 66 i 69; Kaczmarzyk 1978, s. 64, nr 109; Kwiatkowski
1983, s. 156; Jaroszewski, Morawiniska 1986, s. 242;
Pluciennik 1986, s. 22; Rottermund 1989, s. 195-197;
Gieysztor 1990, s. 42; Jastrzebowska 1993, s. 23; Houdon
2003, s. 120-121; Chodzko, Bielecki 2004, s. 116, 218;
Badach 2005, s. 73, 79, 84; Woijtyrska 2005, s. 202.

Wystawy: Wystawa Rewindykacyjna 1929; Sztuka
francuska 1973.

Zrodla: Listy Bacciarellego 1784, s. 22 i 48; Catalogue des
Ouvrages 1795, s. 20; Inventaire des tableaux 1797, s. 22;
Specyfikacja rzeczy b.d., s. 1; Inwentarz obrazéw 1819, s. 76;

Jean-Antoine HOUDON
- nr kat. 97

Popiersie Moliera

Paryz; 1778

gips polichromowany na kolor terakoty

wys. 62 (z cokotem 80), szer. 61, gleb. 34 cm
nr inw. ZKW/3431

Molier (1622-1673), wlaSc. Jean Baptiste Poquelin. Wybitny francuski komediopisarz i aktor. Po
poczatkowych wystepach z objazdowa trupg teatralng osiadl na state w Paryzu, gdzie wystawial
m.in. na dworze krélewskim w Luwrze. Autor Swietoszka, Don Juana, Skgpca, Chorego z urojenia
i in. W Polsce sztuki Moliera wystawiane byty od 1687.

Wyobrazony w stroju domowym (?), z odkrytg gtowa.

ZamoOwienie na portret Moliera Houdon otrzymat od zespolu Comédie-Francaise w 1776;
marmurowy egzemplarz odstonieto w siedzibie teatru w 1779. Artysta, przywigzujacy duza
wage do wiernego odtwarzania ryséw portretowanej osoby, tym razem musial oprzec sie na
malarskim wizerunku niezyjgcego od stu lat komediopisarza. Nie mogt przy tej okazji obejrzeé
nawet slynnego portretu Moliera autorstwa Pierre’a Mignarda, pozostajgcego w tym czasie
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Historia: sprowadzone z Paryza zapewne w 1784,
wzbogacilo kolekcje rzezb Stanistawa Augusta w ZKW;
eksponowane w Bibliotece Krolewskiej; 1817 wiasnosé
Oddziatu Sztuk Pigknych UW; w latach 1939-1984

w MNW (nr inw. 158089).

Jean-Antoine HOUDON
- nr kat. 97

Popiersie Woltera
Paryz; 1778
gips polichromowany na kolor terakoty

w rekach prywatnych, lecz musial sie zadowoli¢
jego nie najlepszg kopig (Arnason 1975, s. 47).
Houdon postanowil zatem odej$¢ od wiernego wi-
zerunku komediopisarza na rzecz wykreowania
sidealnego obrazu” i ukazania Moliera raczej jako
symbolu teatru francuskiego niz konkretnej osoby.
Ukoniczone marmurowe popiersie spotykato sie na
ogdl z entuzjastyczng oceng krytykdw (zob. tez
Houdon 2003, s. 111). Zwracano uwage ha Swo-
bodne potraktowanie modela, ukazanego w co-
dziennym ubiorze, z rozpuszczonymi wlosami, oraz
na sposéb modelunku ryséw twarzy. Charaktery-
styczne dla Houdona szczegbdlowe opracowanie
oczu stwarzato ztudzenie, ze, jak pisano, wzrok Mo-
liera ,przewierca serca” ogladajacych (Arnason
1975, s. 48; Houdon 2003, s. 112).

Wykonane z terakoty lub gipsu patynowanego
na kolor terakoty repliki portretu Moliera autorstwa
Houdona znajdujg sie w zbiorach m.in.: Princeton
University — Firestone Library, Deutsche Staats-
bibliothek w Berlinie, Musée des beaux-arts w Or-
leanie, Staatliche Museum w Szwerinie, Schloss-
museums Gotha, Comédie-Francaise w Paryzu
(zob. Arnason 1975, il. 106 i 107 oraz Houdon
2003, s. 112-113).

Literatura: Batowski 1922, s. 16; Du Bus 1922, s. 77; Réau
1924, s. 30; Mankowski 1948, s. 28; Kaczmarzyk 1960, s. 339;
Réau 1964, t. 3, s. 38, nr 164; Kaczmarzyk 1978, s. 63, nr 106;
Pluciennik 1986, s. 24; Houdon 2003, s. 109 i 113; Badach
2004; Chodzko, Bielecki 2004, s. 140; Badach 2005, s. 72.

wys. 62 (z cokotem 75), szer. 55, gleb. 34 cm

nr inw. ZKW/3432

Wolter (1694-1778), wlasc. Francois Marie Arouet. Filozof, historyk i pisarz francuski. Jeden z czo-
fowych przedstawicieli Oswiecenia, encyklopedysta, autor tragedii. Najwiekszg popularnos¢ przy-
niosly mu prace filozoficzne i racjonalistyczna teoria rozwoju historycznego. Swoje poglady zawart
w Traktacie o tolerancji, Listach do Anglikéw, Kandydzie i in. Krytykowany we Francji, przez pewien
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czas mieszkal w Anglii i Poczdamie.
Jego pogladami fascynowali sie wspot-
cze$ni wladcy europejscy, m.in. kroél
pruski Fryderyk II, caryca Katarzyna II
i krél Stanistaw August.

Wyobrazony w surducie, halsztuku
i plaszczu; na glowie dluga peruka.

Wolter powrdcit triumfalnie ze
swej posiadlodci Ferney do Paryza
w lutym 1778, a juz w marcu jego
popiersie autorstwa Houdona zosta-
to uroczyscie odstoniete w foyer Co-
médie-Francaise. W czasie pracy nad
wizerunkiem znany z wielkiej doklad-
nosci artysta nie tylko postugiwatl sie
maska twarzy Woltera, ale takze na-
kionit filozofa, aby ten kilkakrotnie
pozowal w pracowni rzezbiarza. Po-
mimo ze Wolter zmarl w maju tego
samego roku, Houdon wykonat jesz-
cze wiele jego portretéw, bedacych
pokiosiem sesji odbytych za zycia mo-
dela. Najstynniejszy z nich: posag wy-
obrazajagcy Woltera siedzacego w fo-
telu, powstal w 1780 (= nr kat. 101).

Popiersie Woltera, zwane d la fran-
cais, wyobrazajgce go we wspotczes-
nym stroju i peruce o ,hiemodnym”
juz wowczas ksztalcie, znane jest
z dwoch wersji, ktére doczekaly sie licznych powtdrzen w réznych tworzywach (zob. Houdon
2003, s. 160-161). W wersji ze zbiorow ZKW brak jest okrywajgcej ramiona filozofa obszernej
draperii, ktérg wida¢ np. w egzemplarzach z Branderburgische Akademie der Wissenschaften
Archiv w Berlinie (marmur) lub bawarskiej rezydencji w Ansbach (gips). Wsréd egzemplarzy
identycznych jak ten ze zbioréw krdla Stanistawa Augusta wymieni¢ natomiast nalezy rzezby
z Luwru, Wersalu oraz w National Gallery w Waszyngtonie (wszystkie z marmuru). Identyczny jak
warszawski, ale nieco mniejszy egzemplarz (0 wys. 54,5 cm) jest w Musée des arts décoratif
w Paryzu, natomiast popiersie o tych samych wymiarach, ale wykonane z terakoty bylo w zbiorach
monografisty francuskiego rzeZbiarza — H. H. Arnasona (zob. Arnason 1975, s. 52 oraz tabl. 51).

29

Historia: sprowadzone z Paryza 8 listopada 1784, Zrodta: Listy Bacciarellego 1784, s. 48.

wzbogacilo kolekcje rzezb Stanistawa Augusta w ZKW; Literatura: Batowski 1922, s. 16; Réau 1924, s. 29-30;
ustawione w gabinecie krola; 1817 wtasnos¢ Oddziatu Sztuka francuska 1973, s. 50, nr 87; Pluciennik 1986, s. 24;
Sztuk Pigknych UW; w latach 1939-1984 w MNW Orzel i Trzy Korony 2002, s. 381, nr V 69; Chodzko,

(nr inw. 158512). Bielecki 2004, s. 140; Badach 2005, s. 72.

Wystawy: Sztuka francuska 1973; Orzet i Trzy Korony 2002.
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Jean-Antoine HOUDON
- nr kat. 97

100 Catujqgca sie para (Pocatunek podarowany)

Francja; ok. 1790

braz, odlew cyzelowany, zlocony; podstawa: braz ztocony, marmur szary

wys. 11,1, szer. 12,1, gleb. 8,5 cm; podstawa: wys. 11,8, szer. 9,5, gleb. 9,5 cm
bezposrednio pod popiersiem toczony cokolik (wys. 3,2 cm); z tylu — pokrycie z metalu
mocowane na wkrety; rzezba lgczona z podstawg na wkret

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1178

Okolo 1774-1780 Houdon, znany dotychczas przede wszyst-
kim jako tworca popiersi stynnych osobisto$ci oraz monumen-
talizujacych rzezb o tematyce mitologicznej i religijnej, wyko-
nat modele dwoch kompozycji przedstawiajgcych calujace
sie pary, inspirowanych motywami z Bajek La Fontaine'a.
Rzezby te doczekaly sie wersji marmurowych (zob. Arnason
1975, s. 37) oraz zmniejszonych wersji w brazie, ktére po
raz pierwszy notowane sg w sprzedazy w 1788 (wg Wenley
2002, s. 92). Grupa, ktérej replike tu omawiamy, znana pod
nazwag Le baiser donné (Pocalunek podarowany), przedsta-
wia calujgcych sie dziewczyne i mlodzienica; w drugiej gru-
pie, okreslanej jako Le baiser rendu (Pocatunek otrzymany),
bachantka catuje satyra.

Obu rzezbom Houdon nadal nietypowg forme: popiersia
kochankéw Igcza sie w jedng bryle, zblizong ksztaltem do
serca. Oryginalna, nowatorska kompozycja oraz swobodna
tematyka o lekkim zabarwieniu erotycznym przyczynily sie do
wielkiej popularnosci obu rzezb Houdona i powstania ich
licznych kopii (obie rzeZby obecnie m.in. w zbiorach Wallace
Collection w Londynie — zob. Wenley 2002, s. 92).

RzeZba ze zbioréw Fund. Ciechanowieckich zwraca uwa-
ge bardzo wysokim poziomem wykonania, w tym precyzyj-
nym cyzelunkiem (szczegblnie w partiach twarzy, wloséw,
girland kwiatowych). Pozwala to na stwierdzenie, iz egzem-
plarz jest dzietem do$wiadczonego warsztatu odlewniczego,
moze nawet paryskiej pracowni Pierre’a-Philippe’a Thomi-
re’a, ucznia Houdona, czesto wykonujgcego wersje brgzowe
dziel mistrza. Ozdobny cokét swojg forma oraz efektami
plastycznymi, wynikajgcymi z zastosowania brazu i barwne-
g0 marmuru, przypomina podstawy wspomnianych rzezb
z Wallace Collection.
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Historia: rzezba zakupiona przez Andrzeja
Ciechanowieckiego na rynku antykwarycznym w Paryzu.

Literatura: niepublikowana.
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wedlug Jeana-Antoine’a Houdona

kopia wspoélczesna wedlug Jeana-Antoine’a HOUDONA
- nr kat. 97

101 Posgg Woltera

Francja; lata 70. XX w.

gips, odlew cyzelowany

wys. 136; podstawa: 68 x 91 cm
nr inw. R-ZKW-180

Wolter - nr kat. 99

Rzezba jest kopig znanej marmurowej statui Jeana-Antoine’a Houdona, odkutej w 1780
z przeznaczeniem dla Bibliothéque Nationale w Paryzu. Egzemplarz bedgcy wtasnoscig ZKW
eksponowany jest obecnie
w Bibliotece Stanistawow-
skiej, czym nawigzuje do au-
torskiej, Houdonowskiej re-
pliki posagu siedzacego Wol-
tera, wykonanej z patynowa-
nego gipsu, ktérg krél Stani-
staw August sprowadzil do
Warszawy w 1784 i polecit
ustawi¢ w tym wlasSnie wne-
trzu (zob. Listy Bacciarellego
1784, s. 48). Replika ta sie nie
zachowala.

Historia: 1979 dar Francuskiego
Komitetu Narodowego.

Literatura: Pluciennik 1986, s. 24;
Chodzko, Bielecki 2004, s. 218.




wedlug Jeana-Antoine’a Houdona

kopia wspoélczesna wedtug Jeana-Antoine’a HOUDONA
- nr kat. 97

102 Popiersie Benjamina Franklina
Stany Zjednoczone; lata 70./80. XX w.
braz, odlew cyzelowany, patynowany; cokét: drewno

wys. 45 (z cokotem 55); szer. 34, gleb. 24,5 cm
nr inw. ZKW/1573

Benjamin Franklin - nr kat. 58

Rzezba jest wspodliczesna kopig popiersia Franklina wykonanego przez Houdona w 1778 (model
z terakoty w zbiorach Luwru).
Faksymile sygnatury: houdon 1778 — na odwrocie.

Historia: 1985 dar Ambasady Stanéw Zjednoczonych
w Warszawie.

Literatura: Pluciennik 1986, s. 22.

102 103
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wedlug Jeana-Antoine’a Houdona

kopia wspoélczesna wedlug Jeana-Antoine’a HOUDONA
- nr kat. 97

Popiersie Thomasa Jeffersona

Stany Zjednoczone; lata 70./80. XX w.

braz, odlew cyzelowany, patynowany; cokét: drewno
wys. 60 (z cokolem 70,5), szer. 46,5, gleb. 24,5 cm
nr inw. ZKW/1571

Thomas Jefferson (1743-1826). Prawnik, polityk, maz stanu. Wspoéitwoérca Deklaracji Niepodlegto-
$ci Stanéw Zjednoczonych, prezydent w latach 1801-1809.

Rzezba jest wspoiczesng kopig popiersia Jeffersona wymodelowanego przez Houdona w 1786
(wersja marmurowa z 1789 w zbiorach Museum of Fine Arts w Bostonie).

Historia: 1985 dar Ambasady Stanéw Zjednoczonych Literatura: Pluciennik 1986, s. 22; Chodzko, Bielecki 2004,
w Warszawie. s. 137.

kopia wspoélczesna wedtug Jeana-Antoine’a HOUDONA
- nr kat. 97

Popiersie Jerzego Waszyngtona

Stany Zjednoczone; lata 70./80. XX w.

braz, odlew cyzelowany, patynowany;

cokol: drewno

wys. 47 (z cokolem 57,5), szer. 35, gleb. 28 cm
nr inw. ZKW/1572

Jerzy Waszyngton (George Washington) (1732-
-1799). Polityk amerykarski, maz stanu. Dowddca
kolonistow w walce o niepodleglo$¢, od 1774
cztonek kongresu, w latach 1789-1797 pierwszy
prezydent Stanéw Zjednoczonych.

RzeZba jest wspdlczesng kopig popiersia wymo-
delowanego przez Houdona w 1785, znanego
z wielu autorskich replik w brazie, terakocie
i marmurze.

Historia: 1985 dar Ambasady Stanéw Zjednoczonych
w Warszawie.

Literatura: Pluciennik 1986, s. 22; Chodzko, Bielecki 2004,
s. 138.
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Hans Jamnitzer I

105

106

Hans JAMNITZER 1II (1539-1603)

Ztotnik i medalier wywodzacy sie ze znanej rodziny artystycznej. Syn ztotnika Wenzela Jamnitzera. Czynny w No-
rymberdze. Znany takze jako Mistrz H.G.

Plakieta ze scenq alegoryczng

Norymberga; 1570

sygn. i dat.: H.G. 1570 — na przedzie, u dotu

braz, odlew cyzelowany

ér. 8,6 cm

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW.N.784 (ZKW.N.-dep.FC/784)

W centrum plakiety przedstawienie nagiej personi-
fikacji prawdy, ktorg usituje unie$¢ uskrzydlony Chro-
nos z klepsydra w dloni; na przeszkodzie staje mu
demon przypominajacy kobiete z ogonem weza.
W tle pejzaz z zachodzacym stoficem po lewej. Na
otoku napisy: VERITAS FILIA TEMPORIS (Prawda
jest corkg czasu) — ponad postaciami, oraz: ABS-
TRVSAM * TENEBRIS * TEMPVS * ME * EDVCIT *
IN * AVRAS H.G. 1570 — wzdiuz brzegdéw plakiety.

Jak ustalono, plakieta powtarza w lustrzanym od-
biciu kompozycje z pieczeci, jakg postugiwat sie we-
necki drukarz Francesco Marcolini da Forli ok. 1536
(Fischer, Seagrim 1969, s. 85; Weber 1975, s. 160-161,
nr 274); kompozycje taka spotka¢ mozna rowniez
w grafice autorstwa Virgilisa Solisa.

W réznych kolekcjach zachowato sie kilkanascie
plakiet — otowianych, brazowych i srebrnych — z takg
sama sceng (zob. Weber 1975, s. 160-161).

Na obwodzie plakiety osiem otworow.

Wystawy: Sculpture in Miniature 1969. Literatura: Fischer, Seagrim 1969, s. 85, nr 429.

przypisywana Hansowi JAMNITZEROWTI II
- nr kat. 105

Plakieta: Sqd Parysa

Norymberga; zapewne przed 1569; oprawa wtérna

braz, odlew cyzelowany, zlocony

§r. 13 cm

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW.N.785 (ZKW.N.-dep.FC/785)

Po lewej przedstawiony Parys wreczajacy jabtko Wenus, ktorej towarzyszy Kupidyn. Z prawej
— Junona z pawiem u stép oraz Minerwa wsparta na wldczni, w helmie na glowie. W tle pej-
zaz z miastem na dalszym planie.

Ingrid Weber wymienia kilkanaScie egzemplarzy tej plakiety odlewanych w otowiu i brazie,
znajdujacych sie w réznych kolekcjach (Weber 1975, s. 162, nr 277). Z Hansem Jamnitzerem
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przypisywana Hansowi Jamnitzerowi II

kompozycje polaczyt m.in. Klaus
Pechstein (Pechstein 1968, nr 204),
omawiajac egzemplarz ze zbio-
roéw Staatliche Museen w Berli-
nie. Weber ogblnie datuje kom-
pozycje na powstalg przed 1565,
Jacques Fischer i Gay Seagrim
sktaniaja sie do opinii E. W. Brau-
na, podajacego date przed 1569
—na ten rok datowany jest dzwon
autorstwa Oswalda Baltnera,
zdobiony sceng widniejacg na
plakiecie (Fischer, Seagrim 1969,
s. 85).

Plakieta wtbérnie oprawiona
w ramke drewniang.

Wystawy: Sculpture in Miniature 1969.

Literatura: Fischer, Seagrim 1969, s. 85,
nr 428; Weber 1975, s. 162.

Frans JANSSENS (Antwerpia 1702 — ok. 1765 Rzym)

RzeZbiarz flamandzki tworzacy gléwnie we Wioszech. Uczenn Michaela Vandervoorta w Antwerpii i Guillaume’a
Coustou w Paryzu. Pracowal w Bolonii, Florencji, Sienie i Rzymie, gdzie wspotpracowal m.in. z René-Michelem
Slodtzem. Autor rzezb religijnych, mitologicznych i alegorycznych.

Plaskorzezba: Franciszek Il Stefan triumfujqcy nad Turkami

Florencja; 1739; oprawa wtérna
gips; rama: drewno

wys. 99, szer. 169, gleb. 17 cm
nr inw. ZKW/911

Franciszek Lotarynski (1708-1765). Sprawowal wtadze w Lotaryngii jako Franciszek III Stefan
w 1729-1735. Wielki ksigze Toskanii od 1737. Jego malzenstwo z Marig Teresa (1736) dalo poczatek
dynastii habsbursko-lotaryrskiej. Obrany cesarzem w 1745, przyjal imie Franciszka I.

Gipsowy model plaskorzezby wykonanej przez Janssensa do luku triumfalnego Arco di San
Gallo, wzniesionego na przelomie 1738/1739 z okazji uroczystego wijazdu Franciszka Lotaryi-
skiego do Florencji i wykanczanego przez kilka nastepnych lat (zob. Maria Theresa 1980, s. 53
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Frans Janssens
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oraz il. 04, 06). Janssens byl tu ostatecznie autorem trzech plaskorzezb i jednej figury wolno
stojacej. Plaskorzezba ze sceng triumfu nad Turkami, powtarzajaca, z niewielkimi jedynie zmia-
nami, kompozycje prezentowanego tutaj modelu, zostala ukoficzona i zamontowana na attyce
tuku w 1747.

Historia: 1984 dar Andrzeja Ciechanowieckiego; 1994 Wystawy: Seven Centuries 1982; Rzezba XVI-XX wieku 1994.

poddana gruntownej konserwacii (klejenie spekan, Literatura: Seven Centuries 1982, nr 27.
uzupelnienie ubytkéw) w Pracowni Konserwacji ZKW.

atelier Fritza KOCHENDORFERA (1871-1942)

RzeZbiarz niemiecki.

Glowa kobiety

Monachium; 1891

napisy: ORGINAL KOCHENDOREFER; litery F i K; MED. F. KUNST. MUNCHEN 1891; litera D;
Schutzmacke ges gesch. — ryte pod spodem, na medalionie o wykroju tarczy herbowej
alabaster; medalion na spodzie: braz

wys. 19, szer. 11, gteb. 7,5 cm

nr inw. ZKW/744

RzezZba jest wczesnym dzielem atelier Fritza Kochendorfera, specjalizujacego sie w wykony-
waniu ozdobnych przedmiotéw z metalu, ceramiki, marmuru, alabastru, drewna, niekiedy
polichromowanych, charakteryzujacych sie kameralng tematyka, przeznaczonych do wnetrz.
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atelier Fritza Kochendorfera

Do szczegdlnie poszukiwanych wyrobéw pracowni nalezaty portrety dziewczat i mtodych kobiet
oraz popiersia stynnych oséb.
Numer (7): 4184 XIX 853 — ryty na spodzie, przy krawedzi.

Historia: 1978 dar Henryka Lapinskiego; Literatura: niepublikowana.
od 1981 formalnie w zbiorach ZKW.

atelier Fritza KOCHENDORFERA
- nr kat. 108

Popiersie kobiety

Monachium; 1891

sygn.: Kochendorfer / 6890 / 1/ 43 - ryta z tytu, po lewej stronie
alabaster; podstawa: marmur czarny; medalion na spodzie: braz
wys. 15 (z podstawg 17), szer. 17, gleb. 10 cm

nr inw. ZKW/832

Napisy: ORGINAL HOFKUNSTANSTALT.; MEDAILLE F. KUNST. MUNCHEN 1891 oraz owalna
tarcza herbowa z ukoSnym pasem, zwieficzona pigciopatkowa korong, podtrzymywana przez
gryfy — ryte na spodzie, na okraglym medalionie.

Historia: 1983 dar Marka Wasowicza ze spuscizny po Helenie Literatura: niepublikowane.
Wasowiczowej; od 1984 formalnie w zbiorach ZKW.
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Francesco Massimiliano Laboureur
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Francesco Massimiliano LABOUREUR (Rzym 1767-1831 Rzym)

RzezZbiarz wiloski. Uczyt sig¢ pod kierunkiem ojca Massimiliana, pézniej w Akademii $w. Lukasza. Czlonek Akade-
mii, jej profesor i prezydent (1820-1822). Wspotpracowat z Antoniem Canova, ktérego dziela oddziataty na styl
jego prac. Wykonywal prace o tematyce mitologicznej i religijnej, a takze pomniki (np. kolumne Napoleona I
do Ajaccio) i nagrobki (np. kard. Frangois de Bernisa i Johanna von Goessena w Rzymie oraz Stanistawa Ma-
tachowskiego dla katedry warszawskiej). Jego rzezby cieszyly sie popularnoscig wsréd mecenaséw z Anglii,
Rosji i Niemiec. Sposréd Polakéw jego prace zamawiali prymas Michal Poniatowski, Tarnowscy, Anna Antonina
Krasifiska i in.

Popiersie Jana Jacka Tarnowskiego

Rzym; 1803-1804

marmur bialy

wys. 72 (z cokolem 87), szer. 37, gleb. 27 cm
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/693

Jan Jacek Tarnowski h. Leliwa (1729-1808). Syn Jézefa Mateusza i Rézy z Karwickich. Chorazy
halicki, starosta kahorlicki i bychowski.

Popiersie Rozalii Tarnowskiej

Rzym; 1803-1804

marmur bialy

wys. 74,5 (z cokotem 89,5), szer. 38, gleb. 28,5 cm
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/694

Rozalia (R6za) Tarnowska (1753-1821). Coérka Feliksa Czackiego, podczaszego koronnego, i Kata-
rzyny z Malachowskich. Druga zona Jana Jacka Tarnowskiego — od 1775.

Popiersia Jana Jacka i Rozalii Tarnowskich prawdopodobnie zostaly wymodelowane na pod-
stawie miniatur autorstwa Wincentego de Lesseura, powstalych ok. 1800 (obecnie w Muzeum
Polskim w Rapperswilu — zob. Miniatury 1994, s. 43, nr 8).

Popiersie Tarnowskiego, z odstonietg glowa i nagim torsem, przypomina o zwrocie ku
antycznej rzezbie portretowej w kon. XVIII w. i na pocz. XIX w., ktérego owocem byly
liczne biusty osobistosci, w tym gléw koronowanych (Napoleona I, Aleksandra Ii in.), uka-
zujace modeli w taki wiasnie sposdb. Mimo heroizaciji i idealizacji, charakterystycznej dla tego
typu portretéw, nie sposéb nie zauwazy¢, ze Laboureur przedstawil Tarnowskiego z duzym
realizmem - rzezbiarz nie pominagt ani starczych bruzd na czole i twarzy, ani brodawki na
policzku. Precyzyjnie opracowane galki oczne, zmarszczone brwi oraz sugestywny skret w lewa
strone nadajg wizerunkowi wyraznej ekspresji i go ozywiajg, dzieki czemu popiersie unika,
czestego w sztuce neoklasycznej, wrazenia skostnienia i chtodu.

Modelujac popiersie Rozalii, Laboureur takze odwotywatl sie do mody na antyk. Jej przejawem
jest jednak tym razem znacznie silniejsza, niz mozna to zaobserwowac w portrecie meza, ideali-
zacja modelki. Rozalia zostala wyobrazona jako mtodsza niz w rzeczywistosci, z twarzg gladka,
a jednoczesnie spokojng i niezdradzajacg zadnego uczucia. Te cechy, wzmocnione dodatkowo
catkowicie frontalnym ujeciem oraz schematycznym opracowaniem oczu, sprawiajg, ze popier-
sie Rozalii operuje znacznie mniejszym tadunkiem indywidualizmu niz podobizna jej maizonka.

W niektérych opracowaniach opisywane popiersia uwaza sie za powstale w pracowni
Antonia Canovy i pod jego kierunkiem (zob. Mikocka 2001a, t. 2, s. 222).
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Historia: popiersia zaméwione przez syna sportretowanej
pary — Jana Feliksa, podczas jego pobytu w Rzymie
(grudzien 1803 - kwiecient 1804); przewiezione do Polski,
znalazly si¢ w zbiorach rodzinnych w patacu w Dzikowie;
w latach 40. XIX w. eksponowane w gabinecie Gabrieli
Tarnowskiej; w 1927, po pozarze palacu, przeniesione do
Chorzelowa; po 1945 przejete przez panstwo i przekazane
do muzeum w Lancucie; 1990 odzyskane przez rodzing;
1993 zakupione od Karola Tarnowskiego w Krakowie.

Francesco Massimiliano Laboureur

111

Wystawy: Rzezba XVI-XX wieku 1994.

Zrodta: Listy Tarnowskich 1803-1804, k. 128, 196v.-197;
Archiwum Dzikowskie 333, s. 54.

Literatura: Grottowa 1957, s. 91, 126; Dobrowolski 1974,
s. 62; Badach 1994a, passim; Badach 1994b, s. 86;
Mikocka-Rachubowa 2001a, t. 2, s. 221-222.
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Charles Auguste Lebourg
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Charles Auguste LEBOURG (Paris 1829-1906 Nantes)

RzezZbiarz francuski; uczen Francois Rude’a. Tworzyl w Paryzu od 1851, wystawial na Salonach od 1852. Autor
rzezb monumentalnych: do Luwru, Hotel de Ville, fontanny Wallace i koSciotow paryskich, oraz brazowych
statuetek o tematyce alegorycznej, historycznej i obyczajowe;j.

Praca

Paryz; ok. 1850-1860

sygn.: Le Bourg - ryta na podstawie, z prawej strony

braz, odlew cyzelowany, patynowany

wys. 16, szer. 9, gleb. 8,5 cm

kartusz i obcegi na podstawie wykonane osobno, lgczone na gwint
nr inw. ZKW/867

Figura Praca nalezy do najbardziej poularnych rzezb
Lebourga. Wersje kompozycji (w réznej skali — od
kilkunastu do kilkudziesieciu centymetréw wysoko-
Sci) odnalez¢ mozna w kolekcjach wielu muzedw;
czesto pojawiajg sie one rowniez na rynku antykwa-
rycznym.

Napisy: Le Travail — na kartuszu umieszczonym
na przedzie podstawy: Acquis par la Ville de Paris
- na podstawie; MEDAIILE D’OR PARIS i litery M.D.
— z tylu kowadla, na medalionie.

Historia: 1978 dar Henryka Lapinskiego.

Literatura: niepublikowana.
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André Le BRUN wedtug Pierre’a Le GROSA ML.
- nr kat. 1

Marsjasz

Warszawa; 1783

sygn. i dat.: SCULPSIT ANDREAS LE BRUN MDCCLXXXIII - ryte na przedzie podstawy
marmur bialy

wys. 152, podstawa: 74,5 x 59,5 cm

nr inw. ZKW/47



André Le Brun

Marsjasz — w mitologii greckiej jeden z satyréw (sylenéw), ktory, powodowany pychg, wezwal Apol-
lina do zawodéw w grze na aulosie. Przegrawszy rywalizacje, zostal ukarany przez boga obdarciem
ze skory. Gdy Apollo ochionatl z gniewu i pozalowal swego czynu, przemienit Marsjasza w rzeke.
W sztukach plastycznych wyobrazany najczeSciej w trakcie wykonywania kary, przywigzany do
drzewa lub lezacy skrepowany na ziemi.

Prezentowana tutaj rzeZba Marsjasza jest niemal wierng kopig rzezby Pierre’a Le Grosa M., wy-
konanej ok. 1715 i stanowigcej pendant do rzeZby stojacego Apollina trzymajacego lire. Obie fi-
gury wykonal by¢ moze Le Gros dla swojego patrona — Pierre’a Crozata. Jedyng istotng cechg
odrézniajgca rzezbe z ZKW od pierwowzoru jest brak instrumentu u stop satyra.

Kompozycja figury Marsjasza Le Grosa juz
w XVIII w. stala sie niezwykle popularna
wérdd kolekcjoneréw dziet sztuki, ktérzy czy-
nili starania, aby naby¢ jej replike do wtasnych
zbioréw (zob. Souchal 1977-1993, t. 4, s. 149).
W kolekcjach europejskich odnajdziemy wie-
le replik badz kopii, wykonanych w réznych
materialach i r6znigcych sie rozmiarami. Zna-
ne marmurowe wersje figur Marsjasza i Apol-
lina, odkute przez Andree Violaniego na pod-
stawie autorskich modeli Le Grosa, znalazty
sie w palacu krolewskim w Casercie. Egzem-
plarze brgzowe obu figur (o wys. 68,5 cm),
nabyte zapewne dla kréla Augusta II, zacho-
waly sie w DreZnie (Staatliche Kunstsammlun-
gen-Skulpturensammlung). Inny braz wyobra-
zajacy Marsjasza ma w swoich zbiorach Han-
nema-De Stuers Collection w Rotterdamie. Na
terenie Wielkiej Brytanii znajduja sie natomiast
co najmniej dwie wersje tej rzeZby wykonane
z bialego marmuru: jedna z nich, uwazana za
dzielo samego Le Grosa, stanowi wiasno$é
Earl of Plymouth w Oakley Park, druga — okre-
§lana jako ,after Le Gros” — przechowywana
jest w Victoria and Albert Museum w Londy-
nie; Malcolm Baker reprodukuje nadto osiem-
nastowieczne widoki parku w Hartwell House,
gdzie widac kolejng, takze marmurowgq wersje
rzezby (Baker 1985, passim; zob. tez Souchal
1977-1993, t. 4, s. 149). Do spopularyzowania
kompozycji rzezby Marsjasza niedtugo po jej
powstaniu przyczynit sie tez wyobrazajacy ja
rysunek Matthiasa Josepha de Noéla (Stadt-
museum w Kolonii).

Powyzsze przyklady kaza nieco inaczej
spojrze¢ na autorstwo Marsjasza w ZKW.
RzeZba, chociaz wiernie trzyma sie pierwo-
wzoru Le Grosa, zostala jednak najpewniej
odkuta przez Le Bruna, co zdaje sie po-
twierdza¢ ,maniera rzezbiarska” — sposdb

139



140

André Le Brun

114

rzezbienia podobny do tego, jaki zdradzaja pewne prace tego artysty. Teze takg uprawdopo-
dobnia zapis w Cataloque de ouvrages... z 1795, gdzie wymieniona jest figura marmurowa
Marsjasza wyrzezbiona przez Le Bruna, jakkolwiek brak tam szczegbtow, ktére pozwolityby
powiedzie¢ co$ wiecej o jej wygladzie. Jest bardzo prawdopodobne, ze Stanistaw August,
pragnac mie¢ w swej kolekcji dobrg kopie Marsjasza Le Grosa, po prostu zlecil jej wykonanie
czolowemu rzeZbiarzowi na dworze warszawskim.

Mozna mie¢ jednak watpliwosci, czy wowczas Le Brun zdecydowalby sie na umieszczenie
na cokole tak wyraznej wlasnej sygnatury. W 1783 nie byl on juz adeptem sztuki rzezbiarskiej,
ale artysta dojrzalym, majgcym za sobg tak znaczace realizacje, jak np. dekoracje w Sali Wiel-
kiej Zamku. Co wiecej, pierwowzoér Le Grosa znany byt dobrze na dworze warszawskim: Kata-
log wyroboéw z marmuru, gipsu, terakoty... z 1795 wymienia bowiem jeszcze jedng, mniejszg
figure Marsjasza (o wys. ok. 60 cm), jednoznacznie okreSlajac ja: ,kopia Le Grosa”. Mato wiec
prawdopodobne, iz Le Brun $wiadomie chcialby naraza¢ sie na zarzut o plagiat popularnej
kompozycji francuskiego mistrza. Moze nalezaloby zatem przyjaé, ze marmurowa figura Mar-
sjasza odkuta przez Le Bruna nie nosita pierwotnie zadnej sygnatury. Mogta ona zosta¢ dodana
pbzniej, np. w XIX w., przez kolejnego wlasciciela, ktéry z rodzinnych przekazéw wiedziat o tym,
ze praca wyszla spod reki Le Bruna, natomiast zupelie zapomniat o pierwowzorze Le Grosa.

Historia: zapewne po 1795 rzezba trafila do zbioréw Literatura: Dary rzagdu RFN 1980, s. 46, nr 20;

Heleny z Przezdzieckich Radziwiltowej, po czym zostala Jastrzebowska 1981, s. 144; Gieysztor 1989, b.pag.;
zwrdcona Stanistawowi Augustowi w zamian za dwa Gieysztor 1990, s. 27, 43; Lorentz 1990, s. 18;

antyczne kandelabry; w 1799 odnotowana w Matym Jastrzebowska 1993, s. 68; KZSP 1993, s. 179; Mikocka-
Teatrze w Lazienkach Krélewskich; 1817 zakupiona przez -Rachubowa 1993a, s. 6; Miziolek 2003, s. 164, 171-172,
kanonika Wierczyniskiego; w XX w. w kolekcji prywatnej 175-178; Rottermund 2003, s. 24; Chodzko, Bielecki 2004,
w Wiedniu; 1975 zidentyfikowana przez Andrzeja s. 118; Miziotek 2004, s. 95, 97, 110-112; 118-119, 122;
Ciechanowieckiego; nastepnie w kolekcji prywatnej Uslysze¢ obraz 2007, s. 328, nr 97; Mikocka-Rachubowa
w Wielkiej Brytanii; 1980 dar rzadu RFN. 2010, t. 1, s. 160-162; 254-255, 309, t. 2, s. 106-109, nr 53.

Wystawy: Dary rzadu RFN 1980.

rzezbiarz nieokreSlony wedlug André Le BRUNA (1737-1811)
- nr kat. 1

Medalion z popiersiem Stanistawa Augusta

Warszawa; po 1781; rama wspolczesna

gips, odlew; rama: drewno pozlacane

wys. 80, szer. 56 (owal), gleb. 15 cm; w oprawie: 94 x 70 cm
nr inw. ZKW/1088

Stanistaw August, ur. jako Stanistaw Antoni Poniatowski (1732-1798) h. Ciotek. Syn Stanistawa,
kasztelana krakowskiego, i Konstancji z Czartoryskich. Stolnik krakowski od 1755. Krdl Polski od
1764. Zapoczatkowatl wiele reform, byl wspdélautorem Konstytucji 3 maja, oskarzano go jednak
o uleglo$¢ wobec Rosji. Inicjator powstania m.in. Szkoty Rycerskiej i Komisji Edukacji Narodowe;j,
wspieral rozwoéj nauki i kultury; wybitny mecenas i kolekcjoner dziet sztuki. Po III rozbiorze Polski
abdykowat (1795) i emigrowat do Rosji.

Wyobrazony w zbroi i plaszczu, z dlugg perukg na glowie.

Medalion stanowi odlew z marmurowego medalionu z popiersiem kréla Stanistawa Augu-
sta, odkutego przez Le Bruna i umieszczonego w supraporcie w Sali Wielkiej Zamku w 1781
(= nr kat. 2).
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wedlug André Le Bruna

Dwa inne, wykonane w kon.
XVIII w.,, odlewy gipsowe meda-
lionu z portretem Stanistawa Au-
gusta stanowig wilasnos¢ MNW
(jeden z nich eksponowany w GR
Lazienki) (zob. Kaczmarzyk 1973,
s. 33; Mikocka-Rachubowa 2010,
t. 2, 8. 71-72, nr 26b-26c¢).

Historia: dawniej w patacu Blanka

w Warszawie; 1925 przekazany przez
Antoniego Strzaleckiego do MNW

(nr inw. MN 47009); od 1984 formalnie
wlasnos¢ ZKW; 1985/1986 konserwowany
w PKZ w Lazienkach Kroélewskich; rama
wspolczesna, dodana w 1995.

Literatura: Kaczmarzyk 1973, s. 33;
Lorentz, Rottermund 1984, s. 208;
Mikocka-Rachubowa 2010, t. 2, s. 71, nr 26a.

Justus Le COURT (Giusto Le Corte) (Ypres 1627-1678 Wenecja)

Rzezbiarz flandryjski, czesto pracujacy w Rzymie oraz, od pol. lat 50. XVII w., w Wenecji. Zaprojektowat m.in.
figure Marii do kaplicy Des Fusiliers w katedrze w Antwerpii i oftarz Sw. Marcina w Ypres. Autor figur do na-
grobkéw Alvisa Mocenigo w kosc. S. Lazzaro dei Mendicanti oraz Girolama Cavazza w kosc. S. Maria dell’Or-
to w Wenecji. Uznanie wsrdéd wspodiczesnych przyniosta mu réwniez wspolpraca z wybitnymi architektami —
Baldassare Longheng i Giuseppe Sardim.

Popiersie Giovanniego Pesaro

Wenecja; po 1658

marmur bialy

wys. 89 (z cokolem 113), szer. 68, gleb. 32 cm
nr inw. ZKW/31

Giovanni Pesaro (zm. 1659), doza wenecki w latach 1658-1659. Podczas jego krétkich rzadéw po-
wstala duza liczba upamietniajgcych go dziet sztuki. Nalezy do nich m.in. nagrobek dozy, zaprojek-
towany przez Baldassare Longhene (w kosc. S. Maria Gloriosa dei Frari), na ktéry Pesaro zapisal
W testamencie znaczng sume.

Wyobrazony w uroczystym bavero — pelerynie z gronostajow, spietej na przedzie duzymi de-
koracyjnymi guzami. Na glowie corno, przystugujgce dozom weneckim.
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Justus Le Court

T

Popiersie zostalo przypisane flandryjskiemu
arty$cie na podstawie podobienstwa do wyrzez-
bionego przez niego oficjalnego wizerunku Gio-
vanniego Pesaro, znajdujgcego sie w Palacu Do-
720w, a takze ze wzgledu na sposéb modelowania
poszczegdblnych partii, bardzo zblizony do tego
z potwierdzonych dziel Le Courta (Italian Paint-
ings and Sculptures 1976, s. 26).

Historia: dawniej w kolekgcji Palazzo Mocenigo w Wenecji;
ok. 1974 zidentyfikowane przez Andrzeja Ciechanowieckiego;
nastepnie w prywatnej kolekcji w Wielkiej Brytanii; 1980 dar
rzadu RFN.

Wystawy: Italian Paintings and Sculptures 1976; Dary rzadu RFN
1980.

Literatura: Italian Paintings and Sculptures 1976, s. 26, nr 27;
Dary rzadu RFN 1980, s. 28, nr 10; Jastrzgbowska 1981, s. 143;
Lorentz 1990, s. 18; KZSP 1993, s. 179; Chodzko, Bielecki 2004,
s. 147.
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rzezbiarz nieokreSlony wedlug Pierre’a Le GROSA M. (1666-1719)

116 Apollo

Francja; 1. ¢w. XVIII w. (7)

braz, odlew cyzelowany, patynowany
wys. 72, szer. 33, gleb. 32 cm

nr inw. ZKW/577

Apollo 2 nr kat. 3

RzeZba powtarza kompozycje bardzo popularnej w XVIII w. figury Apollina, wyrzeZbionej ok. 1715
przez francuskiego artyste Pierre’a Le Grosa M., Iacznie z figurg Marsjasza, stanowigcg pendant
do niej. Obie figury doczekaly sie licznych kopii, wykonywanych w réznej skali i réznych
materiatach (o historii obu rzezb < nr kat. 113).

Najbardziej zblizona do figury z ZKW jest, nizsza od niej (wys. 68,5 cm), rzezba Apollina ze
zbioréw drezdenskich. Pomiedzy figurami zaobserwowa¢ mozna niewielkie réznice, Swiadcza-
ce o tym, ze oba powtdrzenia kompozycji Le Grosa sg dzielem r6znych artystow: np. w rzezbie
z Drezna glowa boga zostala ukazana bardziej z profilu, za$ tors jest szerszy i bardziej plaski niz
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wedlug Pierre’a Le Grosa Ml.

w rzezbie zamkowej. W egzemplarzu drez-
defiskim prezentowana przez Apollina lira
otrzymala silniej wydluzong forme; wyste-
puje tu réwniez listek figowy, nieobecny na
figurze w ZKW.

Rzezba byta w przeszlosci uwazana za
prace Jeana-Josepha Vinache’a (1696-
-1754) — francuskiego rzezbiarza i od-
lewnika pracujgcego na dworze saskim.
W rzeczywistosci Vinache prawdopodob-
nie tylko nabyt w 1719 jeden z egzempla-
rzy Apollina do kolekgji kréla Augusta 11
(zob. Souchal 1977-1993, t. 4, s. 148).

Historia: rzezba dawniej w zbiorach Lubomirskich,
pdzniej w kolekcji Andrzeja Ciechanowieckiego

w Londynie; 1982 zakupiona do ZKW.

Literatura: Lyjak 1982, passim; Miziotek 2003, s. 175,
177-179; Miziotek 2004, s. 120, 122.
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Stanistaw Roman LEWANDOWSKI (Kotliny 1859-1940 Warszawa)

RzeZbiarz i medalier, krytyk sztuki. Uczenn Walerego Gadomskiego w SSP w Krakowie oraz Edmunda Hellmera
i Carla Kundmana w Akademii w Wiedniu. Od 1894 mieszkatl w Wiedniu. Od 1932 konserwator rzezby Panstwo-
wych Zbioréw Sztuki przy Zamku Krélewskim w Warszawie; gtdwny medalier mennicy warszawskiej. Wykonywat
popiersia i medaliony portretowe, medale, kompozycje religijne i symboliczne, nagrobki i in.

Popiersie Ignacego Moscickiego

Polska; 1933

sygn. i dat.: LEWANDOWSKI / SPALA - 1933 - ryta na lewym boku
sygn. odlewnika: FRY... WARSZAWA - wybita na odwrocie, z prawej
braz, odlew cyzelowany, patynowany; podstawa: drewno

wys. 48, szer. 52, gleb. 33 cm

nr inw. ZKW/4651
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Stanistaw Roman Lewandowski

118

Ignacy Moscicki (1867-1946). Syn Faustyna, powstafica styczniowego, i Stefanii z Bojanowskich.
Naukowiec i polityk. Absolwent Wydziatu Chemii Politechniki w Rydze, pracownik naukowy uni-
wersytetu we Fryburgu (Szwajcaria), Politechniki Lwowskiej i Politechniki Warszawskiej. Prezydent
RP w latach 1926-1939.

Popiersie, wymodelowane podczas pobytu prezydenta w letniej rezydencji gtowy panstwa
w Spale, powstalo zapewne w zwigzku z wybraniem Ignacego Moscickiego na drugg kadencje
(maj 1933); przeznaczone do ustawienia w ZKW, oficjalnej siedzibie prezydenta RP. RzeZba
powstala w okresie, kiedy Stanistaw Lewandowski zwigzany byt z zamkiem warszawskim, gdzie
petnit funkcje konserwatora zbioréw rzezby.

Historia: do 1939 w zbiorach ZKW
(nr inw. ZK-1I-A-37), pdzniej w MNW
(nr inw. 131808); 1998 zwrocone do ZKW.

Zrodia: Spis dziet ZK, nr 1638.

Literatura: niepublikowane.
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Stanistaw LIPSKI (ur. Czyzew 1926)

Rzezbiarz i konserwator rzezby. Zolierz Kedywu, uczestnik powstania warszawskiego, wieziony w PRL-u.
Absolwent szkoly plastycznej Bolestawa KuZminiskiego w Warszawie, uczenh m.in. Adama Romana i Jana
Szczepkowskiego. Autor popiersi portretowych i pomnikéw (m.in. Stanistawa Staszica w Warszawie), projek-
tant medali.

Glowa Stanistawa Lorentza

Warszawa; 1975

sygn.: splecione litery S L — ryte na podstawie, z prawej strony
gips patynowany

wys. 55, szer. 30, gleb. 33 cm

nr inw. ZKW/4836
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Stanistaw Lipski

Stanistaw Lorentz (1899-1991). Syn Karola
i Marii ze Schoenéw. Historyk sztuki, mu-
zeolog, znawca sztuki i kultury okresu
Oswiecenia, dyrektor Muzeum Narodowe-
go w Warszawie w latach 1935-1982, jeden
z gléwnych inicjatoréw odbudowy Zamku
Krélewskiego.

Portret Stanistawa Lorentza wedtug rela-
cji autora rzezby zostal wymodelowany
podczas kilku seanséw portretowych zor-
ganizowanych w pracowni artysty przy
ul. Bugaj w Warszawie.

Historia: 1993 podarowana przez autora.

Literatura: ,Nowy Swiat”, nr 9/1993 i 17/1993.
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Mistrz DG (DGI) (czynny w Augsburgu w XVII w.)

Plakieta: Noli me tangere

Augsburg; XVII w.

sygn.: DGI - bita w dolnej czesci

braz, odlew cyzelowany, zlocony (zlocenie pdZniejsze)

§r. 11,1 cm

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW.N.799 (ZKW.N.-dep.FC/799)

Prezentowana plakieta wyobraza bardzo rzadkg kompozycje, znang chyba tylko z dwdch pla-
kiet prostokatnych, z ktérych jedna — z brgzu zioconego — przechowywana jest w Bowdoin
College Museum of Art (Brunswick, Maine), druga, przedstawiajgca scene w lustrzanym odbi-
ciu, w Kunstgewerbe Museum w Berlinie (zob. Pechstein 1968, nr 238; Weber 1975, s. 338).
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Mistrz IOF.F.

120

Wystawy: Sculpture in Miniature 1969.

Literatura: Fischer, Seagrim 1969, s. 88, nr 447; Weber
1975, s. 338, nr 783.

Mistrz IOF.F.

Mistrz wloski czynny na przet. XV/XVI w. Identyfikowany z kilkoma réznymi artystami, m.in. z Giovannim Fran-
ceskiem Rubertim, czynnym w Mantui w latach 1483-1526, oraz Giovannim Fonduli (Fondulo, di Fondulino,
de Fonduliis) (zm. 1497) z Cremy, dzialajacym w Padwie od ok. 1468.

Plakieta: Sqd Parysa

pin. Wiochy; 1. pol. XVI w. (?) (przed 15267)

sygn.: IOF.F. - ryta u dolu, posrodku

braz, odlew cyzelowany, zlocony (zachowane resztki zlocenia)

§r. 5,4 cm

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW.N.775 (ZKW.N.-dep.FC/775)

W réznych kolekcjach zachowato sie wiele egzemplarzy tej plakiety; ich Srednica waha sie od
5,1 do 5,7 cm. Poszczegdlne obiekty roznig sie takze gtebokoscig reliefu i poziomem wykona-
nia. Tylko niektére z nich sg sygnowane tak, jak egzemplarz tutaj prezentowany (por. np. Pope-
-Hennessy 1965, s. 33, gdzie opisano az trzy egzemplarze z National Gallery of Art w Waszyng-
tonie (Kress Collection), z ktérych dwa sg dzietem Mistrza IOF.F.,, a jeden jego nasladowcy
(zob. tez Fulton 1989, s. 146 i in.).

Najblizsza naszej plakiecie wydaje sie ta ze zbioréw muzeum w Belluno, majgca identyczne
rozmiary (zob. Jestaz, Franco 1997, s. 44, nr 17). Zostala ona zidentyfikowana jako zdobigca
pierwotnie gbérng czeS¢ rekojesSci miecza; zapewne takg samg role pelnila réwniez plakieta
z Fund. Ciechanowieckich.

Jak odnotowano, scena sgdu Parysa zostala powtérzona na obrazie Hansa Burgkmaira
Estera przed Aswerusem (jako detal architektoniczny), co Swiadczy, ze kompozycja z plakiety
byta spopularyzowana w czasach jej wspoétczesnych (za: Rilievi e placchette 1982, s. 54).

Plakieta lekko wklesta w czesci srodkowe;.
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Mistrz IOF.F.

Wystawy: Sculpture in Miniature 1969.

Literatura: Fischer, Seagrim 1969, s. 84,
nr 420; Rilievi e placchette 1982, s. 54.

Mistrz IOF.F.
- nr kat. 120

Plakieta: Zlozenie do grobu

pin. Wiochy; 1. pol. XVI w. (?) (przed 15267)

sygn.: IOF.F. — ryta u dotu, posrodku

braz, odlew cyzelowany, zlocony

wys. 8,6, szer. 6,8 cm

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW.N.774 (ZKW.N.-dep.FC/774)

Egzemplarze tej plakiety nalezg do niezwykle rzadkich. W zbiorach Staatliche Museen w Ber-
linie oraz w MNP znajdujg sie egzemplarze bardzo zblizone rozmiarami do tutaj prezentowa-
nego (zob. Stahr 1994, s. 47, nr 37).

Plakieta zwraca uwage umiejetnym wkomponowaniem sceny zlozenia do grobu w reali-
stycznie oddany rozlegly pejzaz. Wsréd postaci przedstawionych w zindywidualizowanych po-
zach wyrdznia sie nagie cialo Jezusa, oddane z zachowaniem poprawnych proporcji.

Omawiajgc prezentowang tu plakiete, Christopher B. Fulton zwrécil uwage na jej dobry
stan zachowania oraz fakt wystepowania pelnej sygnatury. Wyrazit ponadto przypuszczenie, ze
egzemplarz ten moze by¢ identyczny z plakieta znajdujaca sie w pocz. XX w. w kolekcji Bardi-
nich (Fulton 1989, s. 158).
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Antoni Paulin Waclaw Miszewski

122

Wystawy: Sculpture in Miniature 1969.

Literatura: Fischer, Seagrim 1969, s. 83, nr 419; Fulton
1989, s. 158.

Antoni Paulin Wactaw MISZEW SKI (Warszawa 1891-1957 Londyn)

Rzezbiarz, wojskowy. Absolwent Académie des Beaux-Arts w Paryzu (1909-1914). Zolnierz I Kompanii Kadrowej
i Legiondw Polskich, uczestnik wojny polsko-sowieckiej 1920; opuscit stuzbe w 1929 w stopniu majora. Wykla-
dowca w Szkole Architektury w Warszawie. Od 1940 we Francji, od 1945 w Anglii. Autor rzeZb portretowych
(m.in. politykéw i wojskowych), pomnikéw oraz rzezb architektonicznych.

Glowa Michaliny Moscickiej

Polska; 1927

sygn. i dat.: splecione litery A M oraz 1927 - ryte z tytu
braz, odlew cyzelowany, patynowany

wys. 35,5, szer. 24,5, gleb. 32,5 cm

nr inw. ZKW/4070

Michalina z Czyzewskich (1871-1932). Od 1892 zona Ignacego Moscickiego, pdZniejszego prezydenta RP.

RzeZba nie zostala zaopatrzona w zadng inskrypcje okreSlajacg przedstawiong kobiete. Iden-
tyfikacja sportretowanej jako Michaliny Moscickiej, zasugerowana przez ofiarodawce rzezby,
wydaje sie jednak prawdopodobna zaréwno ze wzgledu na ogblne podobienstwo modelki, jak
i na fakt, ze Antoni Miszewski wykonal wyjgtkowo duzo portretéw wspodiczesnych politykow



Antoni Paulin Wactaw Miszewski

iznanych osob. Rzezba utrzymana
jest w stylistyce art déco, niejedno-
krotnie spotykanej w tworczosci
rzezbiarskiej artysty. Oryginalny
cokét, majacy forme prostopadlo-
Sciennej kostki (kamiennej?), wi-
doczny na fotografiach archiwal-
nych, nie zachowat sie.

Historia: 1996 dar artysty rzezbiarza Adama
Romana.

Literatura: niepublikowana.
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MODERNO (czynny w kon. XV w. i 1. pol. XVI w. w pin. Wloszech
oraz w Rzymie?)
Ztotnik, grawer, autor metalowych ptaskorzezb oraz ttokdéw pieczetnych. Podejmowano préby tgczenia go

z kilkoma réznymi zlotnikami czynnymi w Mediolanie, Padwie, Wenecji, m.in. z Galeazzem Mondellg
(ok. 1467-1528)

123 Plakieta: Ukrzyzowanie
Wiochy; pocz. XVI w. (zlocenie pdzZniejsze?)
braz, odlew cyzelowany, zlocony
wys. 11,5, szer. 7,9 cm
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW.N.771 (ZKW.N.-dep.FC/771)

Prezentowana plakieta wystepuje w réznych zbiorach zaréwno w wersji z rozbudowang ram-
kg wokoét sceny (np. w zbiorach Musei Civici w Padwie, w Bowdoin College Museum of Art
— Brunswick, Maine, w MNP), jak i bez ramki.

Wieloosobowa kompozycja, przedstawiajgca postacie w zréznicowanych pozach i zdra-
dzajaca dazenie artysty do poprawnego oddania giebi, niejednokrotnie byla analizowana
pod wzgledem pokrewienstw formalnych z innymi dzietami sztuki. Wskazywano zatem na jej
podobienstwo do fresku Ukrzyzowanie w kaplicy Garganellich w kosc. S. Petronio w Bolonii,
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Moderno

pedzla Ercole Robertiego (zob. Lewis 1989, s. 107-108), oraz do malowidla o tej samej te-
matyce Antonia Vivariniego w Rawennie, chociaz na zadnym z wymienionych nie wyste-
puje oryginalna posta¢ stojgcego tylem nagiego mezczyzny, widoczna na plakiecie po pra-
wej (Lewis 1989, s. 107-108; Pope-Henessy 1996, s. 197, nr 395). Badacze piszacy o kompo-
zycji plaskorzezby stusznie zwracali réwniez uwage na jej zwiazki z tworczosécig Andrei Mante-
gni (zob. np. Bronzi e plachette 1989, s. 62), chociaz zdaniem Johna Pope’a-Hennessy'ego,
postacie ukrzyzowanych lotréw moga by¢ zalezne od pierwowzoréw z grafiki niemieckiej
(Pope-Hennessy 1965, s. 46, nr 147). Na mozliwe wplywy grafiki péinocnoeuropejskiej zwracat
rowniez uwage Douglas Lewis (Lewis 1989, s. 108). Szukajgc potencjalnych inspiracji dla
poszczegblnych postaci, badacz ten wskazal na zaleznos¢ figury Marii od przedstawienia Matki
Boskiej w Mszale Macieja Korwina w Bibliotece Watykanskiej. Natomiast figury widniejgce
z lewej strony na plakiecie Moderna podobne sg, jego zdaniem, do postaci z obrazéw Chrystus
niosqcy krzyz Francesca Bonsignioriego oraz Zlozenie do grobu ze szkoly Vincenza Foppy.

Posta¢ brodatego mezczyzny na prawo od krzyza, ktéry spoglada w strone widza, byta inter-
pretowana jako autoportret Moderna (Palazzo Venezia 1982, s. 51).

Pod wzgledem poziomu wykonania i rozmiaréw plakieta Ukrzyzowanie byla zestawiana z inng
pracg Moderna — przedstawieniem $w. Sebastiana (Lewis 1989, s. 108).

Cechami charakterystycznymi dla autora dzieta sa poprawne, lekko wydluzone proporcje
sylwetek ludzkich, umiejetno$¢ oddania dynamicznego ruchu postaci (oraz poruszenia szat),
a takze niezwykle przekonujace zréznicowanie
postaw i uczu¢ poszczegdlnych bohateréw. Zbro-
je zolnierzy i elementy ich uzbrojenia oraz np.
posta¢ nagiego mezczyzny (Moderno powtorzyt
ja tez na plakiecie ze sceng Zmartwychwstania)
zdaja sie $wiadczy¢é o znajomoSci wzorcoOw an-
tycznych przez autora.

U gbry posrodku otwédr do zawieszenia.

Wystawy: Forty Paintings and Sculptures 1966; Sculpture
in Miniature 1969.

Literatura: Forty Paintings and Sculptures 1966, s. 9-10, nr 19;
Fischer, Seagrim 1969, s. 83, nr 416; Avery 1998, s. 272;
Badach 2010, s. 91-92.
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Moderno

MODERNO

- nr kat. 123

Plakieta: Zlozenie do grobu

Wiochy; pocz. XVI w. (?); oprawa wtbérna

braz, odlew cyzelowany, groszkowany, ztocony; oprawa: drewno, tkanina, braz ztocony
wys. 10,8, szer. 6,8 cm

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW.N.772 (ZKW.N.-dep.FC/772)

Uznawana za jedno z najlepszych dziel Moderna plakieta ze sceng zlozenia do grobu znana
jest z licznych, znajdujacych sie w réznych kolekcjach egzemplarzy, z ktérych zaden nie jest
sygnowany. Stosunkowo bliski naszemu, ale pozbawiony dekoracyjnej ramki jest ten w zbiorach
Musei Civici w Padwie (zob. Bronzi e plachette 1989, s. 63, nr 36).
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W opinii Johna Pope’a-Hennessy’'ego plakieta ze zlozeniem do grobu ma swoj pendant w po-
staci plakiety ze Zmartwychwstaniem — innego dzieta Moderna (Pope-Hennessy 1965, s. 47).

Niezwykle interesujgca kompozycja plakiety zawiera elementy Swiadczace, Ze jej autor czer-
patl inspiracje z dziet sztuki péInocnowtoskiej okresu quattrocenta. Scena giéwna — przedstawia-
jaca zlozenie do grobu, w ogdlnym rozplanowaniu przypomina relief o tym samym temacie,
widniejgcy na oltarzu gléwnym w Bazylice §w. Antoniego w Padwie, wykonany przez Donatella.
Charakterystyczne dla Donatella jest zréZnicowanie charakteréw poszczegdlnych postaci; zwra-
caja uwage m.in. ekspresyjne postacie placzek na dalszym planie, z ktérych jedna (zapewne
Maria Magdalena) unosi w geScie rozpaczy rece i kieruje wzrok ku niebu. W tej samej postaci
dopatrywano sie réwniez wplywow sztuki Andrei Mantegni (Pope-Hennessy 1965, s. 47; por. tez
Lewis 1989, s. 120-121).

Scena widniejgca na sarkofagu, przedstawionym na pierwszym planie, interpretowana byta
w rézny sposob. Prawdopodobna wydaje sie hipoteza Pope’a-Hennessy'ego, ze zostat tu wy-
obrazony epizod z historii Krzyza Swietego, kiedy za sprawa §w. Heleny jeden z Zydéw ztozyt
Swiadectwo o Krzyzu (Pope-Hennessy 1965, s. 47, nr 150; Lewis 1989, s. 121).

Dzielo wyrdznia sie interesujgcymi efektami plastycznymi, uzyskanymi m.in. poprzez duze
zroznicowanie wysokosci reliefu — od elementéw z lekka zarysowanych (na dalszym planie), po
partie znacznie wystajace (cialo Jezusa). Walory kompozycji podkreSla rowniez precyzyjne, deli-
katne cyzelowanie.

Plakieta wtdrnie zamontowana na desce z aplikowanymi dekoracjami z brazu ztoconego,
utrzymanymi w stylistyce manierystyczne;j.

Wystawy: Forty Paintings and Sculptures 1966; Sculpture Literatura: Forty Paintings and Sculptures 1966, s. 10, nr 20;
in Miniature 1969. Fischer, Seagrim 1969, s. 83, nr 417; Avery 1998, s. 273.

Giacomo MONALDI
- nr kat. 2

Popiersie Stanistawa Augusta

Warszawa; ok. 1780

marmur biaty

wys. 67 (z cokotem 87), szer. 66, gleb. 48 cm
nr inw. ZKW/48

Stanistaw August = nr kat. 114

Marmurowe popiersie krola wieloma szczegdtami: ksztaltem i ulozeniem peruki, ukazaniem
monarchy w zbroi plytowej i plaszczu, nawigzuje do plaskorzezbionego wizerunku Stanistawa
Augusta diuta André Le Bruna z 1781 (= nr kat. 2) z supraporty w Sali Balowej Zamku.

Laczace duzg precyzje w oddaniu ryséw twarzy z ekspresja i dynamikg odziedziczong po
rzezbiarzach rzymskich epoki dojrzalego baroku, przejawiajaca sie m.in. w potraktowaniu fald
plaszcza, popiersie stanowi bez watpienia jeden z najciekawszych przykladéw portretow rzez-
biarskich powstatych w Polsce w czasach panowania Stanistawa Augusta.

Popiersie jest zapewne identyczne z tym, ktére zostalo uwiecznione na portrecie Michala
Jerzego Mniszcha, namalowanym przez Marcella Bacciarellego w 1797-1798 (zob. Marceli
Bacciarelli 1968-1970, cz. 2, s. 112, nr 195 oraz il. 64). Rzezba mogta wiec by¢ pierwotnie wias-
noscig rodziny Mniszchéw. Nie udalo sie jednak, jak dotychczas, potwierdzi¢ tego Zrédlowo.



Giacomo Monaldi

Historia: w XVIII w. prawdopodobnie wiasnos¢ rodziny
Mniszchéw; pdzniej w kolekcji prywatnej we Francji;
zidentyfikowane przez Andrzeja Ciechanowieckiego

w 2. pol. lat 70. XX w., trafilo do kolekcji prywatnej

w Londynie; 1980 dar rzagdu RFN.

Wystawy: Dary rzadu RFN 1980; Pod jedna korong 1997;
Orzet i Trzy Korony 2002; Semper Polonia 2004-2005.

Literatura: Dary rzadu RFN 1980, s. 48, nr 21;
Jastrzebowska 1981, s. 144; Gieysztor 1990, s. 47; Lorentz
1990, s. 18; Pod jedng korong 1997, s. 502, nr XVII 4;
Badach 2000, s. 109-110, 112; Orzet i Trzy Korony 2002,

s. 380-381, nr V 68; Chodzko, Bielecki 2004, s. 145;
Mikocka-Rachubowa 2004, s. 71-72; Semper Polonia 2004,
S. 92, nr 1.
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Giacomo MONALDI
- nr kat. 2

Popiersie Stefana Czarnieckiego

Warszawa; 1781-1786
marmur bialy; cokél: marmur czarny

wys. 45 (z cokolem 60), szer. 26, gleb. 24 cm

nr inw. ZKW/24

Stefan Czarniecki - nr kat. 7

Przedstawiony w napiersniku, z podgolong czu-
pryna.

RzeZba powtarza wyobrazenie Stefana Czarniec-
kiego z duzego popiersia wykonanego przez André
Le Bruna do Sali Rycerskiej Zamku (= nr kat. 7).
Zasadniczag réznica jest ograniczenie ujecia od
dotu do niewielkiej partii wokét brody, z widocz-
nym fragmentem zbroi, tzw. obojczykiem.

Przeciwko autorstwu Le Bruna, znanego z bie-
gtosci w oddawaniu anatomii ludzkiej, przemawia-
ja w tym wypadku: lekkie zachwianie proporcji
i nieznaczna asymetria twarzy (widoczna w partii
oczu i kosci policzkowych), nazbyt schematyczne
potraktowanie niektérych powierzchni — np. w par-
tii zarostu, oraz pobiezne opracowanie partii nie-
wypolerowanych (na odwrocie rzezby). Za praw-
dopodobnego autora rzezby mozna uzna¢ Giacoma
Monaldiego, SciSle wspotpracujgcego z Le Brunem
przy serii wizerunkéw do Sali Rycerskiej, artyste
doskonale rzeZbigcego w marmurze, ale czesto po-
zostawiajgcego rézne fragmenty dziet opracowane
niezbyt dokladnie, a niekiedy nawet szkicowo.

Historia: pierwotnie w zbiorach ksigcia Stanistawa Poniatowskiego,
bratanka krola; wywiezione z Warszawy po 1792, znalazto sie

w kolekciji ksiecia we Florencji; losy w XIX i 1. pot. XX w. nieznane;
1966 zakupione w antykwariacie Frascione we Florencji do Victoria
and Albert Museum w Londynie — btednie atrybuowane przez Johna
Pope’a-Hennessy'ego jako portret Andrei Dorii autorstwa Giovanniego
A. Montorsolego; prawidlowo zidentyfikowane przez Andrzeja
Ciechanowieckiego; 1980 dar rzagdu Wielkiej Brytanii.

Wystawy: Treasures of a Polish King 1992; Portrety wielkich
Polakéw 2006.

Literatura: Kret 1967, passim; Busiri Vici 1971, s. 255; Lorentz
1986b, s. 153; Gieysztor 1990, s. 27; Treasures of a Polish King
1992, s. 55, nr 12; Badach 1992/1993, passim; KZSP 1993, s. 179;
Laschke 1993, s. 59 i 169; Dobrowolski 1995, s. 19; Chodzko,
Bielecki 2004, s. 175; Raport Roczny 2006, s. 22; Mikocka-
-Rachubowa 2010, t. 2, s. 143-144.
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Antonio Montauti

Antonio MONTAUTI (Florencja ok. 1685-1743 Rzym)

Wioski rzezbiarz, medalier i architekt. Uczen Giuseppe Piamontiniego. Pierwsze prace: popiersia, rzeZzby w brazie
i medale wykonywat w latach 1708-1709 dla kardynata Francesca Marii Medici. PdZniej, na zamowienie Medy-
ceuszy, rzezbit portrety i kompozycje o tematyce religijnej. Sprowadzony do Rzymu przez kardynala Almanna
Salviatiego, zyskal uznanie papieza Klemensa XII, ktéry w 1733 nadal mu tytut Architetto della Reverenda Fab-
brica di S. Pietro. Do jego najwazniejszych realizacji nalezg statua $w. Benedykta w Bazylice $w. Piotra w Rzymie
oraz Pieta w Bazylice $w. Jana na Lateranie.

Popiersie Raimonda Despuiga

Rzym; 2. ¢w. XVIII w.

marmur bialy; cokél: marmur szary

wys. 78 (z cokotem 93), szer. 66, glgb. 37 cm
nr inw. ZKW/32

Raimond Despuig (Ramon Despuigi) de Montenegro (1670-1741). Pochodzit z rodziny wywodzacej
sie¢ z Majorki. Od 1736 szeScdziesigty pigty Wielki Mistrz Zakonu Swigtego Jana Jerozolimskiego
(Maltanskiego).

Wyobrazony w stroju Wielkiego Mi-
strza, z krzyzem maltanskim na piersi,
w peruce d la lion.

W przesztoSci popiersie niestusznie
uwazano za przedstawiajace poprzed-
nika Despuiga — Wielkiego Mistrza
Antonia Manhoela de Vilhena (Ba-
roque Paintings, Sketches and Sculp-
tures 1968, s. 20).

Historia: dawniej w zbiorach rodziny Talleyrand-
-Perigord we Francji; zidentyfikowane przez
Andrzeja Ciechanowieckiego; od 2. pot. lat 60.
XX w. w kolekcji prywatnej w Wielkiej Brytanii;
1980 dar rzadu RFN.

Wystawy: Baroque Paintings, Sketches and
Sculptures 1968; Dary rzagdu RFN 1980.

Literatura: Scicluna 1955, s. 129; Lankheit 1962,
s. 228; Baroque Paintings, Sketches and
Sculptures 1968, s. 20, nr 88; Dary rzadu RFN
1980, s. 36, nr 14; Jastrzebowska 1981, s. 144;
Lorentz 1990, s. 18; Repertorio 1993, t. 2, s. 347.
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przypisywane Gennarowi MONTIEMU
RzeZbiarz czynny w Neapolu w 2. pot. XVII w.

Figury swietych

Neapol; ok. 1670

braz, odlew cyzelowany, groszkowany, ztocony; cokél: braz ztocony, jaspis, marmur

rzezby przymocowane na stale do cokotéw; poszczegdlne czesci cokoldw lgczone na gwint

Swiety Piotr

wys. 30,5 (z cokolikiem 33), szer. 14,2, gleb. 7 cm; cokél: wys. 18,5, szer. 10, gleb. 10 cm
aureola wykonana osobno, lgczona z figurg na wkret

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1221

Swiety Piotr (zm. ok. 67 n.e.). Rybak z Kafarnaum nad Jeziorem Galilejskim, uczen Chrystusa, apo-
stol, stracony w Rzymie; uznawany za pierwszego papieza.

Swiety Ludwik

wys. 30 (z cokolikiem 32,5), szer. 13,5, gleb. 8,3 cm; cokét: wys. 18,5, szer. 10, gleb. 10 cm
korona wykonana osobno, Igczona z figurg na wkret

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1222

Ludwik IX (1214-1270) z dynastii Kapetyngéw. Krdl Francji od 1226. Organizator i uczestnik wypraw
krzyzowych. Kanonizowany w 1297.

Ubrany w tunike z wykladanym kotnierzem, gronostajowa peleryne, ptaszcz obrebiony futrem
i wysokie buty z ostrogami; na gtowie korona.

Swiety Bernardyn ze Sieny

wys. 28 (z cokolikiem 30,5), szer. 11,3, gleb. 6,5 cm; cokét: wys. 18,5, szer. 10, gleb. 10 cm
laska wykonana osobno, osadzona luzno; na glowie gwintowany otwor, zapewne stuzacy do
zamontowania aureoli

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1223

Bernardyn ze Sieny (1380-1444). Franciszkanin, tworca nowej galezi zakonu - franciszkanéw ob-
serwantoéw. Kanonizowany w 1450; uznany za doktora KoSciota.

Rzezby sa najpewniej autorskimi replikami trzech z grupy oSmiu figur wyobrazajgcych
Swietych, ktérymi ozdobione zostalo tabernakulum w oltarzu gléwnym kosSc. S. Luigi di
Palazzo w Neapolu. Architektoniczne cyborium z ok. 1670, wykazujace podobieristwo do
analogicznych realizacji rzymskich, w tym do tabernakulum zaprojektowanego przez Gian-
lorenza Berniniego do Bazyliki Sw. Piotra, zaprojektowal by¢ moze Bonawentura Presti
(Civilta del Seicento 1984, s. 330, nr 5.22); Gennaro Monti, ktdremu przypisuje sie autorstwo
figur, zostal potwierdzony jako autor zlocenia. Po zniszczeniu kosciota tabernakulum zosta-
to w 1830 przeniesione do kosc. Teatyndéw — SS. Apostoli (zob. np. Strazullo 1959, s. 74-75
oraz tabl. XXII).



przypisywane Gennarowi Montiemu

Figury ze zbioréw Fund. Ciechanowieckich z wystrojem tabernakulum w kosc. S. Luigi di
Palazzo powigzal Alvar Gonzales-Palacios (Gonzéles-Palacios 2007a, s. 92).

Okazale rzeZby wyrézniaja sie bardzo wysokim poziomem artystycznym oraz wykonania,
w tym precyzyjna cyzelerka. Ich autorowi, biegtemu w oddawaniu ludzkiej anatomii, udato sie
stworzy¢ dziela przekonujgco realistyczne (zwracajag uwage m.in. naturalne pozy, realistycznie
oddane rysy twarzy czy zylaste dlonie), a jednoczes$nie spelniajgce wymogi dekoracyjnosci.

Na uwage zastlugujg takze niezwykle ozdobne cokoly z brgzu, zdobione na bokach ptyci-
nami z jaspisu; cokoly te sg w proporcjach i dekoracji zblizone do postumentéw widocznych
pod rzezbami w neapolitafiskim tabernakulum.

Stan zachowania: w figurze $w. Ludwika czeSciowo Historia: rzezby zakupione przez Andrzeja Ciechanowieckiego
utrgcone berto, widoczne w prawej dioni; o pierwotnej w antykwariacie M. i C. Sestieri w Rzymie.

obecnosci jablka na dioni lewej informuje gwintowany Literatura: Gonzales-Palacios 2007a, s. 92.

Otwor.

128 129 130
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przypisywana Matteowi del NASSARO (1515-1547/8)

Malarz, ztotnik, medalier i rytownik pochodzacy z Werony. Uczen Galeazza Mondelli i Piccola Avanziego.
Zaproszony na dwor Franciszka I do Francji, pracowal tam do konca zycia.

Plakieta z Franciszkiem [

Francja; 1. ¢w. XVI w.

braz, odlew cyzelowany, zlocony

wys. 7,7, szer. 7 cm (owal), gleb. do 0,8 cm

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW.N.780 (ZKW.N.-dep.FC/780)

Franciszek I de Valois (1494-1547). Krél Francji od
1515. Dazyt do umocnienia pozycji Francji w Euro-
pie, walczyl m.in. z Habsburgami i Anglig; inicjator
powstania Ligi w Cambrai, skierowanej przeciwko
Wenecji. Mecenas kultury i sztuki. Jego panowanie
byto okresem rozkwitu renesansu we Francji.

W opinii Jacques’a Fischera i Gay Seagrim styl
plakiety wskazuje, ze zostala ona wykonana na
podstawie odlewu z gemmy przedstawiajgcej
Franciszka I, autorstwa tego samego artysty (Fi-
scher, Seagrim 1969, s. 84). Ci sami badacze
wskazali réwniez na podobienstwo plakiety do
innych dziet taczonych z del Nassarem, m.in. me-
dali upamietniajgcych bitwy pod Marignano
i Cerisolles oraz do intaglio w zbiorach paryskie-
go Cabinet de Médailles.

Egzemplarz plakiety z Fund. Ciechanowiec-
kich jest jedynym znanym.

Po otoku biegnie inskrypcja: FRANCISCVS * [ *
REX * GALLORVM.

Na odwrocie ryte G lub 6.

Wystawy: Sculpture in Miniature 1969.
Literatura: Fischer, Seagrim 1969, s. 84, nr 425.

Joseph NOLLEKENS (Londyn 1737-1823 Londyn)

Rzezbiarz angielski, syn rzeZbiarza i malarza Josepha Francisa Nollekensa, pochodzacego z rodziny przybylej na
Wyspy Brytyjskie z Antwerpii. Uczen Szkoly Rysunkowej w Shipleys, a nastepnie Petera Scheemakersa. W 1760-
-1770 studiowal w Akademii Sw. Lukasza w Rzymie, ktérg ukonczyt wyrdézniony zlotym medalem. Profesor
rzezby w Royal Academy w Londynie. Zastynal jako tworca popiersi wspotczesnych osobistosci angielskich oraz
wielu pomnikéw nagrobnych.

Popiersie Arthura Wellesleya Wellingtona

Londyn; ok. 1812-1813; cokdt wspdlczesny
marmur bialy

wys. 49 (z cokotem 63), szer. 33, gteb. 30 cm
nr inw. ZKW/1090



Joseph Nollekens

Arthur Wellesley, ksigze Wellington
(1769-1852). General wojsk angielskich,
polityk, minister spraw zagranicznych
Wielkiej Brytanii. Wstawil sie pokona-
niem armii napoleoniskiej w bitwie pod
Waterloo w 1815.

Popiersie przypisane Nollekensowi na
podstawie podobienstwa do sygno-
wanego popiersia Wellingtona jego
autorstwa, przechowywanego w ko-
lekcji Philipa Guedalli w Londynie.

Rzezba jest przykladem - bardzo
czesto spotykanego w oeuvre tego an-
gielskiego rzeZbiarza — idealizowanego
portretu all’antica, ukazujgcego mode-
la z odkrytg glowa i nagim torsem.

Historia: pochodzi z kolekcji Michata Ludwika
Paca, ktory przywiozt je z podrézy do Anglii;

1832 wywiezione do Rosji; po rewindykaciji

w 1921 umieszczone w ZKW; eksponowane

w Pokoju Oficerskim; zabrane przez Niemcow;
1947 zwrocone do MNW (nr inw. 131716);

1984 ponownie w zbiorach ZKW; cokél wykonano
w PKZ ,Monument” w Warszawie w 1993.

Zrédla: Spis dziel ZK, nr 1650.

Literatura: Dokumenty delegacji polskich 1922;
Brokl 1936, s. 24; Warszawa 1938, s. 66; Krél
1969, s. 232; Kaczmarzyk 1978, s. 77, nr 144;
Mikocka-Rachubowa 2001a, t. 1, s. 137; Mikocka-
-Rachubowa 2001b, s. 506. 132

Wiadystaw OLESZCZYNSKI (Koniskowola 1807-1866 Rzym)

Rzezbiarz, medalier i grafik. Od 1824 student Oddzialu Sztuk Pieknych UW, w latach 1826-1829 Ecole des
Beaux-Arts w Paryzu. Uczestnik powstania listopadowego, po jego upadku ponownie we Francji. Rzezbit popier-
sia i medaliony upamietniajgce wybitnych Polakéw, a takze nagrobki (Juliusza Stowackiego, Klementyny Hoff-
manowej, Juliana U. Niemcewicza i Karola Kniaziewicza). Autor pomnika Adama Mickiewicza dla Poznania
i posagdw do paryskiego mauzoleum Napoleona I. Jego miedziorytami i litografiami ze scenami z historii Polski
ilustrowano wydawnictwa emigracyjne. W 1857 wrocit do kraju i zatozyl pracownie w Zamku warszawskim.

133 Medalion z portretem Edwarda Jelowickiego

Paryz; po 1841

braz, odlew cyzelowany, patynowany; mocowanie z zawieszka: stal
wys. 22, szer. 17 (owal), gteb. do 4 cm

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/393 (ZKW-dep.FC/326)
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Wiadystaw OLESZCZYNSKI
- nr kat. 133

Edward Jetowicki h. Bozeniec (1804-1877), syn Wa-
ctawa i Franciszki z Izdebskich. Pisarz, polityk i du-
chowny. Uczestnik powstania listopadowego, odzna-
czony Orderem Virtuti Militari. Od 1832 na emigracji
w Paryzu. Wspottworzyt Drukarnie i Ksiegarnie Polska,
sfinansowal wydanie m.in. Pana Tadeusza i Il cz.
Dziadéw Adama Mickiewicza. W 1841 przyjat swie-
cenia kaplariskie, a w 1843 wstgpit do Zgromadzenia
Zmartwychwstanicow. Wieloletni przelozony Misji
Polskiej w Paryzu.

Historia: zakupiony przez Andrzeja Ciechanowieckiego na rynku
antykwarycznym w Paryzu.

Wystawy: Wybor dziet sztuki polskiej 1989.
Literatura: Wybor dziet 1989, nr 248.

134 Medalion z portretem niezidentyfikowanego miodzienca

Paryz; 1843

sygn. i dat.: LADISLAS / OLE: F / PARIS
1843 — wypukle, na przedzie, po prawej
gips, odlew

§r. 16,5, gleb. 3 cm

Fund. Ciechanowieckich;

nr inw. FC-ZKW/24 (ZKW-dep.FC/304)

Historia: zakupiony przez Andrzeja Ciechanowieckiego
na rynku antykwarycznym w Paryzu.

Literatura: niepublikowany.

L i |
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Augustin Pajou

Augustin PAJOU (Paryz 1730-1809 Paryz)

RzeZbiarz francuski. Syn rzeZbiarza Martina Pajou. Uczen Jeana-Baptiste’a Lemoyne’a. Laureat Prix de Rome w 1748,
nastepnie student w Ecole Royale des Eléves Protégés. W latach 1752-1756 w Rzymie. Od 1760 czlonek Aka-
demii. Autor licznych popiersi, rzezb o tematyce mitologicznej i nagrobkow.

Plaskorzezby z postaciami mitologicznymi

Francja; 1. pol. lat 60. XVIII w. (zewnetrzne stalowe listwy dodane p6Zniej)
braz, odlew cyzelowany, zlocony; oprawa: braz, stal, drewno
wys. 53, szer. 36 cm (owal); w oprawie: 76 X 59 cm

Herkules z Cerberem
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1163

Herkules (gr. Herakles) — w mitologii syn Zeusa i Alkmeny, heros wyrézniajacy sie niezwykla odwa-
ga i sifla. Do najpopularniejszych i najchetniej ilustrowanych w sztuce mitdw z nim zwigzanych
nalezg opowiesci o dwunastu pracach, jakie mial wykonaé¢ na polecenie bogdéw (m.in. pokonanie
Iwa nemejskiego, hydry lernejskiej, zdobycie zlotych jablek, schwytanie Cerbera).

Orfeusz grajqcy na lirze
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1164

Orfeusz — w mitologii greckiej syn Apollina i Kaliope, uwazany za najwiekszego Spiewaka, muzyka
i poete. Zakochany w nimfie Eurydyce, po jej $mierci zszedt do Hadesu, aby wyprosi¢ u bogéw
podziemi przywrédcenie ukochanej do zycia.

Nadzwyczaj okazate, zwracajgce uwage najwyzszym poziomem artystycznym i technicznym
reliefy, zostaly skojarzone z Augustinem Pajou na postawie dokumentacji rysunkowej autorstwa
sir Williama Chambersa, zachowanej w Royal Institute of British Architects w Londynie. Rysun-
ki te przedstawiajg wyposazenie Hotel Voyer d’Argenson w Paryzu (przy rue Des Bons Enfants),
w tym sprzety zaprojektowane przez Pajou. Na jednym z rysunkdéw rozpoznaé mozna okazaty
mebel (komode lub przyScienny bufet) z owalnymi plakietami przedstawiajgcymi Herkulesa
z Cerberem oraz Orfeusza na drzwiczkach (zob. Harris 1963, il. 7 oraz komentarz na s. 85).

Najwyzszy poziom wykonania plakiet z kolekcji Fundacji im. Ciechanowieckich pozwala zalozy¢,
iz s one tozsame z tymi sprawionymi dla Hotel Voyer. Nie wiadomo, kiedy i w jakich okoliczno-
Sciach pierwotna kompozycja zostala oprawiona w dodatkowa, metalowa listwe.

Oprécz wymienionych, na rynku antykwarycznym w Paryzu w 1989 oferowana byta réwniez
para plakiet z brazu patynowanego (zob. Draper, Scherf 1999, s. 165 oraz il. 100).

Zaskakujace dzisiaj znaczng wielkoscig (i ciezarem) dekoracje mebli, takie jak opisana powy-
zej, we Francji nie nalezaly w tym czasie do wyjatkéw, o czym Swiadczy m.in. zegar z ok. 1770
(w zbiorach krélewskich w Londynie), ustawiony na rozbudowanym cokole-szafce, ktérego
przdd zdobig okazale plakiety z Wulkanem w kuZni i Europg porywang przez byka (?), z brazu
zloconego (zob. Verlet 1987, il. 270). Pod wzgledem stylowym plakiety z Herkulesem i Orfe-
uszem przypominajg inne reliefy — z wielopostaciowymi alegoriami czterech zywiotow, wyko-
nane przez Pajou jako dekoracja supraport w salonie Hotel Voyer (zob. Draper, Scherf 1999,
s. 95-99, nr 35-38).

Poza Orfeusza, pokazanego w momencie natchnienia tworczego, przypomina pozy niekto-
rych personifikacji muz, jakimi Pajou ozdobit sale opery krélewskiej w Wersalu. Motyw Cerbera
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Augustin Pajou
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— pokazanego jak na plakiecie z Herkulesem, tzn. groZznego, szczerzacego kly, uwigzanego na
taficuchu — wczedniej pojawia sie w marmurowej figurze Plutona, ukonczonej przez artyste w 1760
(Draper, Scherf 1999, s. 72-76, nr 28).

Zestawione ze sobg przedstawienia Herkulesa i Orfeusza, bedace alegoriami mestwa (sity)
i poezji, wskazujg na rézne ludzkie charaktery i predylekcje do podejmowania réznej dzialal-
nosci. Sg réwniez ilustracjg odmiennych loséw ludzkich: Herkulesowi udalo sie przezwyciezy¢

Cerbera i wyj$¢ z podziemi, natomiast Orfeuszowi, ktory takze zszedl do Hadesu, nie udalo sie
odzyska¢ ukochanej Eurydyki.
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Augustin Pajou

Historia: plakiety zakupione przez Andrzeja Literatura: niepublikowane.
Ciechanowieckiego w handlu antykwarycznym w Paryzu

w kon. lat 70. XX w.; ramy dodane przez ostatniego

wlasciciela.
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wedlug Augustina Pajou

137

rzezbiarz nieokreslony wedlug Augustina PAJOU

- nr kat. 135

Popiersie Madame du Barry

Francja; XIX w. (?)
marmur bialy

wys. 55,5 (z cokolem 63), szer. 40,5, gleb. 26 cm
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/566 (ZKW-dep.FC/331)

Jeanne Bécu, hrabina du Barry (1743-1793). Faworyta kréla Francji Ludwika XV. Zatrudniala naj-
wybitniejszych artystow epoki: Claude’a Nicolasa Ledoux, Jeana-Honoré Fragonarda, Jeana-Bap-
tiste’a Greuze'a, Josepha-Marie Viena, Elisabeth Vigée-Lebrun, Augustina Pajou i in., a jej mecenat
przyczynit sie do rozwoju neoklasycyzmu. Stracona wyrokiem Trybunatu Rewolucyjnego.

Prezentowana rzezba jest powtdrzeniem slynnego popiersia Madame du Barry, ktére zostalo
zaprezentowane na Salonie w Paryzu w 1773, a obecnie znajduje sie w zbiorach Luwru. Biust
ten byt juz kolejnym popiersiem faworyty Ludwika XV, jakie wykonal Augustin Pajou. W po-
réwnaniu z poprzednimi, w tym wizerunku rzezbiarz, na wyrazne zyczenie portretowanej, miat

zmieni¢ m.in. ksztalt fryzury (Madame du Barry
1992, s. 125). Ostateczna kompozycja, przedstawia-
jaca modelke z odslonietymi ramionami, na ktére
splywaja bujne loki, emanuje zmystlowoscig, nato-
miast np. sposéb oddania mocno drapowanego
stroju lub faktury wiloséw daje $wiadectwo kunsztu
rzezbiarskiego Pajou.

Popiersie z 1773, ktére doczekalo sie zardwno
wielu replik, jak i pdZniejszych powtdrzenh wykony-
wanych w réznych materialach (m.in. w marmurze
i porcelanie), znacznie wyprzedzilo w popularnosci
inne rzezbiarskie portrety Madame du Barry, jak np.
marmurowe biusty autorstwa Jeana-Jacques'a Caf-
fieriego z 1770 oraz Etienne’a Pierre’a-Adriena Gois
z 1769-1770.

RzezZba ze zbioréw Fund. Ciechanowieckich wy-
roznia sie wyjgtkowo wysokim poziomem wykonania.
Precyzyjny, delikatny modelunek, np. w partii fryzu-
ry, prowadzi do powstania interesujgcych efektow
Swiatlocieniowych.

Historia: zakupione przez Andrzeja Ciechanowieckiego na rynku
antykwarycznym w Paryzu.

Literatura: Chodzko, Bielecki 2004, s. 142.



przypisywane Carlowi Di Cesare Palagiowi
przypisywane Carlowi Di Cesare PALAGIOWTI (Pallago) (zm. 1604 Monachium)

Figury Swietych
ok. 1600; cokoty wtdrne

braz, odlew cyzelowany, groszkowany, ztocony; cokoly: marmur brgzowy
rzezby montowane do cokotéw na bolce

138 Swiety Andrzej

wys. 17,3, szer. 6,8, gleb. 4,8 cm; podstawa: wys. 9,4, szer. 5,8, gleb. 5,8 cm
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1238

Swiety Andrzej (zm. ok. 70 n.e.). Rybak z Betsaidy, apostol. Ukrzyzowany na Peloponezie.

139 Niezidentyfikowany apostot (Swiety Piotr?)

wys. 17, szer. 8,5, gleb. 4,8 cm; podstawa: wys. 9,4, szer. 5,8, gleb. 5,8 cm
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1239

138 139
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przypisywane Carlowi Di Cesare Palagiowi

140

Obie figury majg bardzo dobre proporcje w budowie ciala oraz zréznicowane pozy. Takie
cechy, jak: gesta ,sie¢” tworzona przez faldy szat, szczegélowo opracowany zarost, drobne,
ulozone w réwne szeregi loczki (rdwniez na brodzie), regularne, symetryczne twarze postaci,
a takze piekne dlonie o wysmuktych palcach, zdaja sie jednoznacznie wskazywac na autorstwo
artysty pochodzacego ze Srodowiska pdinocnoeuropejskiego — z Niderlandéw czy Niemiec
— lub tam wyksztalconego. Takim artystg moglt by¢ wiasnie Carlo Palagio, rzezbiarz tworzacy
w kregu Huberta Gerharda (ok. 1550-1620). Za przypisaniem mu obu rzeZb przemawia, obok
innych cech, sposéb ,zebrania” obszernych fald plaszczy pod rekami, podobny do tego, jaki
zaobserwowaé mozna w potwierdzonych dzielach Palagia.

W figurze $w. Andrzeja gbrna czes¢ krzyza jest wygieta do Srodka, za§ w dolnej, niewidocz-
nej dla widza czesci, krzyz pozostal nieukoniczony. W obu rzeZbach zwraca uwage ptaskie
opracowanie plecoéw; w figurze niezidentyfikowanego apostola widoczny jest takze nagwinto-
wany otwor na wysokoSci bioder. Cechy te sugeruja, ze obie rzezby pierwotnie byty ustawione
w niszach, np. niewielkiej nastawy, i przeznaczone do oglagdania najwyzej z trzech stron.

Stan zachowania: w figurze niezidentyfikowanego Wystawy: Mannerist Paintings and Sculptures 1970.

apostola brak atrybutu, ktory trzymat pierwotnie w prawej Literatura: Mannerist Paintings and Sculptures 1970, s. 19,
dioni (widoczny otwor). nr 24-25.

Historia: zakupione przez Andrzeja Ciechanowieckiego
na rynku antykwarycznym w Monachium.

Giovanni (Giovan) Francesco PIERI (Prato 1699-17737)

Wioski rzezbiarz i medalier. Wyspecjalizowat sie w modelowaniu w wosku scen o tematyce religijnej, rodzajowych
oraz portretow wspoéiczesnych osobistosci. Niektére z jego prac powtarzajg kompozycje obrazéw znanych mi-
strzéw. W gronie jego mecenaséw znalezli si¢ m.in. Gian Gastone Medici, Burbonowie neapolitanscy i cesarzo-
wa Maria Teresa.

Albert Kazimierz Wettin

Saksonia (?); przed 1750

wosk barwiony, peretki; oprawa: drewno, szkio

§r. 21,7 cm (W oprawie)

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1141/a,b

Albert Kazimierz August Ignacy Pius Franciszek Ksawery Wettin (1738-1822). Syn kréla Polski Au-
gusta Il i Marii Jozefy. Ksigze cieszynski, namiestnik Niderlandéw w latach 1781-1793. Ozeniony
z arcyksiezniczkg Marig Krystyng. Zalozyciel Albertiny w Wiedniu.

Przedstawiony w wieku chiopiecym. Ubrany w zielony kontusik i biekitny zupan, przepasany
wstegg Orderu Orla Bialego. Na glowie jasna peruczka.
Wzdtuz brzegéw malowany napis: ALBERTUS CASIMIRUS.
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Giovanni Francesco Pieri

Wystawy: Pod jedng korong 1997.

Literatura: Pod jedng korong 1997, s. 233,
nrV 52.

kragg Germaina PILONA (1536-1590)

Popiersie Henryka I1

Francja; ok. 1580; cokot wspolczesny

marmur bialy

wys. 57 (z cokolem 71), szer. 60, gieb. 30 cm

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/126 (ZKW-dep.FC/313)

Henryk II de Valois (1519-1559). Syn kréla Franciszka I i Klaudii Bretonskiej, krél Francji od 1547.
Prowadzil wojny z Anglig i Hiszpania, rywalizujgc z Habsburgami o wplywy w Europie. Gorliwy
katolik, podejmowat kroki majgce ograniczy¢ rozwdj protestantyzmu (np. przeSladowanie hugeno-
téw). Za jego panowania doszlo do ostabienia gospodarki i zubozenia panstwa. Henryk II i jego
zona Katarzyna Medycejska byli natomiast wytrawnymi mecenasami, co wpitynelo na umocnienie
sie we Francji kultury renesansowej.

Prezentowane popiersie zostalo zakupione na rynku antykwarycznym jako wizerunek nieznanego
mezczyzny, za$ organizatorzy jego publicznej prezentacji w Heim Gallery w Londynie w 1969
wskazywali jedynie na analogie do wizerunkéw Henryka II Walezjusza, kréla Francji, i biskupa
Jeana de Morvilliers (French Portraits 1969, nr 5). Wydaje si¢ jednak, ze duza liczba szczegdtow
zawartych w rzeZbie, jak réwniez charakterystyczne rysy twarzy modela dajg podstawe do jego
identyfikacji jako kréla Henryka II. Uwiecznione w popiersiu cechy: poiprzymkniete powieki,
duze worki pod gteboko osadzonymi oczami, zapadniete policzki, sylwetka pochylona do przodu
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krag Germaina Pilona

(powodujace skadinad, ze monarche postrzega sie jako znacznie starszego niz w rzeczywistosci),
widoczne sg na wielu portretach Walezjusza, zaréwno malarskich, jak rzezbiarskich.

Doktadne okreSlenie autora rzezby nie jest mozliwe. Zaproponowanie jako wykonawcy
dziela artysty z kregu Germaina Pilona podyktowane byto faktem, ze wtasnie on byt czotowym
rzezbiarzem pracujgcym dla ostatnich Walezjuszy i autorem (wspdlnie z warsztatem) najwaz-
niejszych realizacji rzeZbiarskich zwigzanych z Henrykiem II, tj. wizerunkéw kréla (zywego
i martwego) na nagrobku w St. Denis, figury przeznaczonej do tzw. rotundy Walezjuszy, popier-
sia z Luwru i in. Popiersie ze zbioréw Fund. Ciechanowieckich jest najblizsze temu ostatniemu
dzietu, jakkolwiek nie doréwnuje mu poziomem opracowania rysdéw twarzy, a co sie z tym
wigze — ladunkiem ekspresji. Oba portrety r6zni tez ubidr kréla — w popiersiu z Luwru, majgcym
charakter reprezentacyjny, krél ma na sobie pancerz, ptaszcz ukladajacy sie w niezwykle glebo-
kie faldy, tancuch orderowy i wieniec laurowy na skroniach; biust warszawski natomiast przed-
stawia Henryka II w (wymodelowanym mniej $wiatlocieniowo) wamsie z niewielkg kryza.

Szukajgc analogii do naszego popiersia, nie sposob nie zwrdci¢ uwagi na rzezbiarski portret
Huraulta de I'Hospital (Wersal), dawniej lagczony z Pilonem (Babelon 1927, s. 71, nr 37), ktéry
przypomina popiersie Henryka II frontalnym ukazaniem modela, duzg dozg realizmu, a takze
samg forma.
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krag Germaina Pilona

Zaproponowana z okazji wspomnianej wyzej wystawy w Heim Gallery atrybucja popiersia
synowi Germaina — Raphaélowi Pilonowi (ur. 1559), przesuwajgca datowanie rzezby na lata
osiggniecia przez niego dojrzalosci artystycznej, tj. na ok. 1580 (znajduje to swoje potwierdze-
nie takze w stroju kréla), jest godna rozwazenia.

Historia: zakupione przed 1969 przez Andrzeja Literatura: French Portraits 1969, nr 5; Badach 1996,
Ciechanowieckiego na rynku antykwarycznym w Paryzu. passim; Chodzko, Bielecki 2004, s. 104.

Wystawy: French Portraits 1969.

Camillo PISTRUCCI (Rzym 1811-1854 Rzym)

Rzezbiarz wtoski. Syn i uczen znanego rzezbiarza Benedetta Pistrucciego; w mlodosci przez pewien czas miesz-
kat wraz z ojcem w Londynie. Po opuszczeniu Anglii wyjechal do Rzymu, gdzie podjal prace w warsztacie
Bertela Thorvaldsena. Znany z licznych rzezb portretowych, m.in. wizerunkéw angielskiej arystokracji.

Popiersie Piusa 1X

Rzym; 1848

sygn. i dat.: C. PISTRVCCI. F. ROMA. 1848 - ryte na odwrocie, na linii ramion
marmur bialy; cokél: marmur bialy (inny gatunek)

wys. 68 (z cokolem 83), szer. 64, gieb. 37 cm

Fund. Ciechanowieckich; bez numeru

Pius IX, ur. jako Giovanni Maria Mastai-Feretti (1792-1878), arcybiskup Spoleto od 1827, biskup
Imoli od 1832, papiez od 1846. W 1854 oglosit dogmat o Niepokalanym Poczeciu Najswietszej
Maryi Panny. Zapoczatkowal reformy polityczne w Panistwie KoScielnym, zwolal Sobér Watykanski 1.
Znany byl ze wspierania dzialalnoSci charytatywnej. Beatyfikowany w 2000.

Sportretowany w sutannie, mucecie podbitym futrem, stule i piusce.

Oba konce szerokiej stuty dekorowane wicig roslinng, na jej tle (na wysokoSci piersi) wy-
obrazenia Gotebicy Ducha Swiqtego oraz ryte napisy: PIVS IX oraz: Plontifex]. M[aximus]. /
Alnno]. II.

Reprezentujgce wysoki poziom rzezbiarski popiersie Piusa IX w zbiorach Fundacji im. Cie-
chanowieckich jest jednym z marmurowych wizerunkéw tego papieza wykonanych przez
Pistrucciego. Zaledwie rok przed powstaniem prezentowanej tutaj rzezby artysta odkut monu-
mentalny (ponadnaturalnej wielko$ci) marmurowy biust Piusa IX, ktory zostal przekazany — jako
dar mieszkancoéw Rzymu — do Bolonii i ustawiony w tamtejszej Bibliotece. P6Zniej przekazano
go Brompton Oratory w Londynie.
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Camillo Pistrucci
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Historia: dawniej zapewne w kolekgcji ksiecia Roxburghe Literatura: Milano 2006, s. 10.
w Wielkiej Brytanii; zidentyfikowane i zakupione przez
Andrzeja Ciechanowieckiego.
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144

wedlug Polikleta

rzezbiarz nieokreSlony wediug POLIKLETA

Gtowa Doryforosa

Wiochy; XIX w. (?)

braz, odlew cyzelowany, patynowany; cokél: granit
wys. 31 (z cokotem 44), szer. 20, gleb. 22 cm

nr inw. ZKW/1350

Rzezba stanowi kopie fragmentu figury Dory-
forosa, wykonanej przez greckiego rzezbiarza
Polikleta ok. 440-450 p.n.e., a znanej z kopii
rzymskich (m.in. w zbiorach Museo Naziona-
le Archeologico w Neapolu).

Historia: 1984 dar Marii Michalskiej-Zygmuntowe;j.

Literatura: niepublikowana.

143
rzezbiarz nieokreslony wedlug Guglielma della PORTY

Plakieta: Zlozenie do grobu

Wenecja; 2. pol. XVI w.

braz, odlew cyzelowany, zlocony

wys. 16, szer. 12,6 cm

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW.N.791 (ZKW.N.-dep.FC/791)

Kompozycja Ziozenie do grobu wystepuje na plakietach z brazu i srebra zloconego w kilku
kolekcjach (zob. Fischer, Seagrim 1969, s. 86). Spotyka sie plakiety w dwéch rozmiarach.
Wieksze od egzemplarza z kolekcji Fund. Ciechanowieckich, o wymiarach 25 x 19,5 cm, znaj-
duja sie w kolekgji Salton, w dawnych zbiorach Imberta oraz w prywatnej kolekcji w Paryzu.
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wedlug Guglielma della Porty

145

Atrybucja kompozycji zostala potwierdzona przez Ulricha Middeldorfa, ktéry po-
roéwnal Zlozenie do grobu z rysunkiem zachowanym w Kunstmuseum w Dusseldorfie
(wg Fischer, Seagrim 1969, s. 86).

Na odwrocie zamocowany gwintowany bolec (wtérny?).

Wystawy: Sculpture in Miniature 1969.

Literatura: Fischer, Seagrim 1969, s. 86, nr 437.

nieokreslony rzezbiarz rzymski wediug PRAKSYTELESA (czynny ok. 380-300 p.n.e.)

Satyr odpoczywajqcy

Rzym; 2. ¢w. Il w. n.e.

marmur bialy

wys. 179; podstawa: 57,5 x 42 cm
nr inw. ZKW/1899

Figura Satyra odpoczywajqgcego jest powtdrzeniem stynnego posagu diuta rzeZbiarza greckie-
go Praksytelesa, znanego z wielu kopii. Wsréd tych w najwiekszym stopniu zblizonych do
rzezby z ZKW nalezy wymieni¢ figury z Ermitazu w Petersburgu, madryckiego Prado i Muzeum
Lateraniskiego w Rzymie. RzeZba warszawska reprezentuje przy tym, rzadki wéréd zachowanych
egzemplarzy, typ z wieicem roslinnym na skroniach miodziefica (wg Mikocki 1994, s. 46).

Dawne datowanie rzezby — na II w. n.e. — zostalo zweryfikowane przez Tomasza Mikockie-
go, ktérego zdaniem cechy stylowe Satyra daja podstawy do bardziej precyzyjnego okreSlenia
okresu jego powstania, tj. na 2. ¢w. Il w. n.e. (tamze).

Kazimierz Michatowski zidentyfikowal uzyty do wykonania rzezby marmur jako pochodza-
cy ze 716z w Pentelikonie (Michatowski 1955, s. 48).



Historia: rzezba wcze$niej w Palacu Zimowym
w Petersburgu; 1928 przekazana Polsce

w ramach rekompensaty za zbiory antyczne
Michata Ludwika Paca, zagrabione przez
Rosjan w 1831; do 1939 eksponowana

w ZKW; zabezpieczona w MNW

(nr inw. 148233); od 1953 na stalej ekspozycji
sztuki starozytnej; 1988 ponownie w ZKW;
1997 w trakcie konserwacji w Pracowni
Konserwacji ZKW m.in. usunieto $lady
wczesniejszych napraw.

Wystawy: Zamek Krolewski 1971; Orzet i Trzy
Korony 2002.

Zrodta: Ksiega ogélna 1919-1930, t. 2, nr 3127;
Kartoteka Brokla 1939; Spis dziel ZK, nr 1661.

Literatura: Bulanda 1932/1933, passim; Brokl
1936, s. 39; Michatowski 1953, s. 12;
Michatowski 1955, s. 48-52 i 92; Gercke 1966,
s. 30 oraz nr 18; Kielczewski, Rottermund
1971, s. 4; Bernhard 1974, s. 251; Mikocki
1984, s. 429; Lorentz 1986b, s. 30;
Jastrzebowska 1988, passim; Gieysztor 1990,
s. 47; Mikocki 1990, s. 92; Jastrzgbowska 1993,
s. 91-92; Mikocki 1994, s. 45-46, nr 30; Orzetl
i Trzy Korony 2002, s. 379-380, nr V 66;
Chodzko, Bielecki 2004, s. 145; Wojtyriska
20085, s. 203.

wedlug Praksytelesa
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wedlug Praksytelesa
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rzezbiarz nieokreSlony wedlug PRAKSYTELESA (czynny ok. 380-300 p.n.e.)

Efeb z Maratonu

Grecja; XX w.

gips polichromowany

wys. 130; podstawa: 33 x 35 cm

rece demontowane (lewa — ponizej lokcia, prawa — od barku); lgczone z resztg rzezby
metalowymi tulejami

nr inw. ZKW/2217

Efeb (gr. efebos) — w starozytnej Grecji mtodzieniec w wieku 18-20 lat, przeznaczony do odbywania
stuzby wojskowe;j.

Rzezba stanowi kopie znanej brazowej figury tzw. Efeba z Maratonu, wykonanej przez greckie-
go rzezbiarza Praksytelesa ok. 330 p.n.e., obecnie znajdujacej si¢ w zbiorach Muzeum Naro-
dowego w Atenach.

Historia: 1987 dar rzadu Republiki Grecji.

Literatura: niepublikowana.
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Denys Puech

Denys PUECH (Gavernac 1854-1942 Rodez)

Rzezbiarz i medalier francuski. Debiutowal na Salonie w 1875. Dyrektor Akademii Francuskiej w Rzymie 1921-
-1933. Autor biustéw portretowych, niewielkich rzezb o tematyce rodzajowej i mitologicznej oraz rzezb archi-
tektonicznych na budynkach (np. Opera-Comique w Paryzu) i placach.

Syrena porywajgca mtodzienca

Rzym (model) i Paryz (odlew); 1890-1892

sygn.: D. PUECH / ROME - ryta z lewej strony; sygn. odlewnika: F. BARBEDIENNE
Fondeur - ryta na podstawie, z prawej strony; okrggly wycisk: REDUCTION MECANIQUE
A. COLLAS - na podstawie, z tylu

braz, odlew cyzelowany, patynowany

wys. 80, szer. 52, gleb. 35 cm

nr inw. ZKW/925

Rzezba stanowi powtdrzenie w brazie Syreny porywajqcej miodzienca, odkutej przez Puecha
w bialym marmurze w 1890. Ta jedna z najbardziej popularnych kompozycji francuskiego
rzeZbiarza doczekala sie licznych wersji w brazie. W handlu antykwarycznym w Europie naj-
czeSciej pojawiajg sie egzemplarze o wys. 60 i 80 cm (oferty z lat 1990-2004).

Na datowanie rzezby najpdz-
niej na 1892 pozwala brzmienie
napisu identyfikujacego odlew-
nie Ferdinanda Barbedienne,
ktéra w taki sposob, jak na pre-
zentowanym tutaj brazie, ozna-
czala swoje wyroby jedynie do
Smierci zalozyciela, ktéra nasta-
pila w tym wiasnie roku.

Wypukly napis: LA SIRENE
— na przedzie podstawy.

Historia: 1983 zapis testamentowy
Eugeniusza Kucharskiego; od 1984
formalnie wlasnos¢ ZKW.

Literatura: niepublikowana.

147

175



176

wedtug Christiana Daniela Raucha

rzezbiarz nieokreSlony wedlug Christiana Daniela RAUCHA (1777-1857)

148 Mieszko I i Bolestaw Chrobry

Berlin; ok. 1840

cyna, braz, odlew cyzelowany, patynowany, czeSciowo ztocony

wys. 61 (wys. figur 41,5); podstawa: 36,7 x 18,5 cm

kazda z figur odlewana osobno, podobnie helm na podstawie z lewej; osobno wykonane
miecz i drzewiec krzyza

nr inw. ZKW/919

Mieszko I (zm. 992), ksigze Polski. Bolestaw (967-1025). Syn Mieszka 1 i Dgbrowki, pierwszy krél
Polski, koronowany w 1025.

RzeZba stanowi zmniejszong wersje pomnika Mieszka I i Bolestawa Chrobrego, wykonanego
przez Christiana Daniela Raucha w latach 1819-1840, a umieszczonego w Ztotej Kaplicy w ka-
tedrze poznanskie;j.

Napisy: MIECISLAUS oraz BOLESLAUS / CHROBRI - na przedniej Scianie podstawy.

Stan zachowania: brak czesci krzyza podtrzymywanego
przez Mieszka (otwor pod jego lewa reka) i miecza
Mieszka.

Historia: 1972 dar Weroniki Ejmunt; formalnie w zbiorach
ZKW od 1984; 1998-2002 w depozycie w Muzeum Polskim
w Rapperswilu (Szwajcaria).

Literatura: niepublikowana.
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Niccold Roccatagliata

Niccolo ROCCATAGLIATA (aktywny w Wenecji ok. 1593-1636)

Rzezbiarz wenecki. W miodosci jego tworczos¢ pozostawala pod wplywem Girolama Campagni. Pracowat
prawdopodobnie wylgcznie w brazie, prowadzac duzy warsztat. Wykonywat liczne mate figurki i brazy uzytkowe
oraz wieksze rzezby i elementy dekoracyjne, m.in. do koScioléw w Wenecji.

Spiewajqce putto

Wenecja; ok. 1600; podstawa wspoéiczesna

braz, odlew cyzelowany, groszkowany, ztocony; podstawa: granit
wys. 12,8, szer. 7, gleb. 5 cm; podstawa: wys. 2, szer. 5, gleb. 5 cm
rzeZzba mocowana do podstawy na wkret

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1241

Motyw grajacego na instrumencie lub Spiewajgcego aniotka wielokrotnie powracal w tworczo-
Sci Roccatagliaty i byt ilustrowany w figurkach réznej wielkoSci z patynowanego lub ztoconego
brazu.

Rzezba z kolekcji Fund. Ciechanowieckich zostata uznana za reprezentanta wiekszej grupy
podobnych figurek przedstawiajacych muzykujace putta, polgczonych z twoérczoscig Roccata-
gliaty na podstawie ich podobienstwa do dekoracji figuralnej jego Zzrédtowo potwierdzo-
nych dziet — kandelabréw z kosc. S. Giorgio Maggiore w Wenecji z 1598 (wg From Tintoretto to
Tiepolo, nr 27).

Sposréd licznych egzemplarzy przedstawiajacych putta z tej grupy, a bedacych replikami
autorskimi lub dzietami naSladowcow, jako stosunkowo najblizsze prezentowanej tutaj rzezbie
wskaza¢ nalezy Spiewajgce putto ze zbioréw
Musei Civici w Padwie, okreSlane jako autor-
ska praca wenecjanina (zob. Banzato, Pelle-
grini 1989, s. 109, nr 94). Egzemplarz padew-
ski jest nieznacznie wyzszy (wys. 13,5 cm),
jednak proporcjami ciala, forma szarfy prze-
rzuconej przez ramie i sposobem wykoncze-
nia bardzo przypomina ten z Fund. Ciecha-
nowieckich. Bardziej odlegte analogie 1aczg
nasza figurke z przedstawieniami aniotkow ze
Staatliche Museen Preussischer Kulturbesitz
w Berlinie (egzemplarz podobny w formie, ale
mierzacy az 18,6 cm — zob. Pechstein 1968,
nr 108). Z kolei w zbiorach Ermitazu w Peters-
burgu znajduje sie figurka, ktéra jest powto-
rzeniem (w lustrzanym odbiciu) Spiewajgcego
putta, jakkolwiek wyraZznie ustepuje mu pozio-
mem artystycznym (okreslana jako dzieto ,na-
Sladowcy Roccatagliaty” — zob. Androsov 2007,
s. 181, nr 197).

Pomimo niewielkich rozmiaréw dzielo
zachwyca ujeciem dzieciecego ciala, wdziecz-
na poza, uroczysta, ale pokazang w sposéb
naturalny gestykulacja i mimikg, oddajaca
calkowite zaangazowanie sie matego mode-
la w $piew, a takze wykonczeniem metalu.
Zdecydowane, swobodne ciecia w obrebie
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fryzury, na skrzydelkach i draperii dowodza duzych umiejetnosci artysty i sa Swiadectwem

jego indywidualnego stylu.

W wyrazistym kontraposcie postaci, formie skrzydetek oraz w sposobie uczesania aniotka
widzie¢ nalezy wplywy manierystyczne, na przetomie XVI i XVII w. w dalszym ciggu widoczne

na poéinocy Italii.

Na tylnej Sciance podstawy naklejka z odrecznym napisem: BY (?) NICOLO ROGAGLIATA /

16 CENT-VENICE-GENUA- / GULF.

Historia: 1973 zakupione przez Andrzeja

Ciechanowieckiego na aukcji w Sotheby’s w Londynie.

Wystawy: From Tintoretto to Tiepolo 1980.

Literatura: From Tintoretto to Tiepolo 1980, nr 27.

Giovanni Antonio ROSSI (1517 — po 1575)
Medalier mediolanski, czynny takze w Wenecji, Florencji i Rzymie, gdzie wykonywal prace dla Stolicy Apostolskie;.

Plakieta: Chrystus
Witochy; pot. XVI w.

braz, odlew cyzelowany, groszkowany, ztocony

§r. 16, wys. zawieszenia 1 cm

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW.N.777 (ZKW.N.-dep.FC/777)

Hipoteza, ze tworca plakiety moégt by¢ Giovanni
Antonio Rossi, znalazla sie juz w opracowaniu
Jacques’a Fischera i Gay Seagrim (Fischer, Sea-
grim 1969, s. 88); wymienieni badacze nie zde-
cydowali sie jednak na bezwarunkowe uznanie
autorstwa mediolanskiego medaliera. Egzemplarz
identyczny z tutaj prezentowanym (ale z komplet-
nym zawieszeniem), z pewna atrybucjg Rossiemu,
zostal wystawiony na aukcji w Sotheby’s w Lon-
dynie w 1984 (aukcja z 4 lipca, nr 222).

Wypukty napis: EGO SVM VIA VERITAS ET
VITA (Ja jestem drogg, prawda, zyciem) — bieg-
nacy po otoku.

Stan zachowania: odlamana goérna cze$¢ zawieszenia (kotko).
Wystawy: Sculpture in Miniature 1969.

Literatura: Fischer, Seagrim 1969, s. 84, nr 422; katalogi aukcji
Sotheby’s, Londyn z 8.07.1993, nr 88, oraz z 21.04.1994, nr 246.
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Francois RUDE (Dijon 1784-1855 Paryz)

Rzezbiarz francuski. Uczenn Edmego Gaulle’a i Pierre’a Cartelliera w Paryzu. Laureat Prix de Rome (1812). Bo-
napartysta, w latach 1815-1827 na emigracji w Belgii. Autor rzezb mitologicznych (Merkury, Kupidyn, Hebe i in.),
religijnych (np. Chrzest Chrystusa w koSc. La Madeleine w Paryzu), popiersi i pomnikéw bohateréw francuskich
(Joanny d’Arc i marszatka Michela Neya w Paryzu). Najwigksza popularno$¢ przyniosty mu kompozycje: Mar-
sylianka (1836) na paryskim Luku Triumfalnym i Napoleon budzqcy si¢ do nieSmiertelnosci (1847) w Fixin.

Plaskorzezba ze scenq procesji

Belgia (7); 1815-1827

gips; rama: drewno barwione

wys. 46,5, szer. 162,5, gteb. 5 cm; w oprawie: wys. 68, szer. 184,5, gleb. 6,5 cm
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/642 (ZKW-dep.FC/642)

Niesygnowany relief z wieloosobowg sceng procesji od dawna Igczony jest z osobg Francois
Rude’a i pracami, jakie artysta ten wykonat do zamku Tervueren (Belgia), pelnigcego funkcje
letniej rezydencii ksigzat oraniskich (wg Seven Centuries 1982, nr 44). Pomiedzy 1823 a 1827
budowle te ozdobily dwa zespoly ptaskorzezb diuta francuskiego artysty: kamienny fryz wy-
obrazajacy Polowanie Meleagra — na fasadzie oraz osiem relieféw z epizodami z Historii Achil-
lesa — we wnetrzu tzw. rotundy. Wymienione dzieta zostaly niestety zniszczone podczas poza-
ru zamku w 1879, a poniewaz dotychczas nie zidentyfikowano zadnych innych materialow
(np. projektéw) odnoszacych sie do prac Rude’a w Tervueren, nie mozna stwierdzi¢ z calg
pewnoscia, do ktérego z dwdch cykléw nalezy prezentowana tu kompozycja i w jakim pozo-
staje zwigzku z reliefami ostatecznie umieszczonymi w zamku. Andrzej Ciechanowiecki uwaza,
ze ten gipsowy relief francuski rzezbiarz moégt zaprezentowaé np. jako pierwotnag koncepcije
fryzu przewidzianego na fasade rezydencji (Seven Centuries 1982, nr 44).

Historia: ok. 1975 zakupiona jako dzielo nieznanego Wystawy: Seven Centuries 1982.
artysty przez Andrzeja Ciechanowieckiego na rynku Literatura: Seven Centuries, nr 44.
antykwarycznym w Paryzu.
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Teodor RYGIER (Rieger, Riger, Rigger, Ruger) (Warszawa 1841-1913 Rzym)
Uczen Konstantego Hegla i Rafala Hadziewicza w SSP w Warszawie (1856-1861) oraz uczelni w Monachium,
Wiedniu i Berlinie. W 1873-1886 mieszkal we Florencji; pdzniej w Rzymie. Utrzymywal kontakty z krajem, wy-
stawiajgc w TZSP w Krakowie i we Lwowie. Autor rzezb religijnych, historycznych i mitologicznych. Wykonat
m.in.: figure Chrystusa w Miechowie (1878), rzezby alegoryczne na gmachu Sejmu i Wydziatu Krajowego we
Lwowie (1881), pomnik Adama Mickiewicza w Krakowie (1898), portrety: J6zefa Ignacego Kraszewskiego, Jana
Matejki, Heleny Modrzejewskiej i in. Profesor honorowy Akademii Florenckiej, cztonek akademii we Florencji,
Bolonii i Petersburgu.

Kowal — alegoria pracy

Rzym; 1911

sygn. i dat.: TRygier Roma 1911 - ryte na podstawie, z prawej strony
sygn. odlewnika: Fond. Nelli-Roma - ryta na podstawie, z tytu

braz, odlew cyzelowany, patynowany

wys. 72, szer. 28, gleb. 29 cm

nr inw. ZKW/2092

RzeZba przedstawiajgca mlodziutkiego kowala nie byla — ani ze wzgledu na tematyke, ani forme
— pierwszg realizacjg tego typu w dorobku Rygiera. Jeszcze w latach 80. XIX w. rzeZbiarz wy-
konat serie figur personifikujgcych rézne galezie sztuk i przemysiu, wyobrazajacych chlopcow
z réznorodnymi atrybutami.

Prezentowany odlew zostal wykonany w Fonderia Nelli,
jednej z najpopularniejszych odlewni dzialajgcych w tym okre-
sie w Rzymie, z ktoérg Rygier wielokrotnie wspolpracowatl.

Historia: zakupiona przez Andrzeja Ciechanowieckiego ze spuscizny
po Teodorze Rygierze na rynku antykwarycznym w Rzymie w latach 60. XX wi;
1986 podarowana przez niego do ZKW.

Wystawy: Rzezba XVI-XX wieku 1994.
Literatura: Badach 1994, s. 86.
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Teodor RYGIER
- nr kat. 152

Popiersie Fryderyka Chopina

Rzym; 1910

dat.: Dr Roma 1910 - ryte po lewej stronie; sygn. odlewnika: Fond. Nelli / Roma — ryta z tytu
braz, odlew cyzelowany, patynowany

wys. 24, szer. 15, gleb. 10 cm

nr inw. ZKW/2093

Fryderyk Franciszek Chopin (1810-1849). Wy-
bitny polski kompozytor i pianista. Mlodos¢
spedzit w Warszawie, gdzie ksztalcit si¢ pod kie-
runkiem Jézefa Elsnera i Wojciecha Zywnego.
W 1830 opuscit Polske i osiadl w Paryzu. Kon-
certujgc w wielu miastach, zyskal europejska
stawe. Zwigzany z francuska pisarka George
Sand, przyjaznit sie z wieloma artystami i przed-
stawicielami $wiata kultury: Franciszkiem Lisz-
tem, Eugéne’em Delacroix, Cyprianem Kamilem
Norwidem, Honoré Balzakiem, Robertem Schu-
mannem.

Odlew wykonany w Fonderia Nelli (por. nr

kat. 152).
Napis: F. Chopin - z przodu, na podstawie.

Historia: zakupione przez Andrzeja Ciechanowieckiego
ze spuscizny po Teodorze Rygierze na rynku
antykwarycznym w Rzymie w latach 60. XX w.;

1986 podarowane przez niego do ZKW.

Literatura: niepublikowane.
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Teodor RYGIER
- nr kat. 152

Popiersie mezczyzny

Rzym; 1910

sygn. i dat.: Teodolfo Rygier / 1910 — ryte z tytu; sygn. odlewnika: FOND. NELLI ROMA
- ryta z tylu, po lewej stronie

braz, odlew cyzelowany, patynowany

wys. 24, szer. 26, gteb. 12,5 cm

nr inw. ZKW/2094
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Odlew wykonany w Fonderia Nelli (por. nr kat. 152).
Na dolnej czesci gwintowane otwory przeznaczone do mocowania rzezby na cokole.
Napis: Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie / 1911 / Il Wystawa RzeZby / nr 414
Autor Rygier Teodor / Dzielo p.t. Portret / Rodzaj bronz cena — na nalepce wewnatrz rzezby.

Historia: zakupione przez Andrzeja Ciechanowieckiego Literatura: niepublikowane.
ze spuscizny po Teodorze Rygierze na rynku

antykwarycznym w Rzymie w latach 60. XX w.;

1986 podarowane przez niego do ZKW.
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Teodor RYGIER
- nr kat. 152

Mikolaj Kopernik (Ostatnie chwile Kopernika)

Rzym; 1913

sygn.: TRygier (T i R taczone) — ryta na podstawie, z lewej
marmur bialy

wys. 69; podstawa: 37 x 43 cm

nr inw. ZKW/2095

Mikolaj Kopernik - nr kat. 55

RzeZba przedstawia astronoma w starszym wieku, siedzacego w fotelu, z cyrklem w dioni, spo-
gladajacego na trzymang na kolanach ksiege — De revolutionibus... Temat starego lub umierajace-
go Kopernika, ktéry — zgodnie z tradycjg — wydrukowany egzemplarz swojego najbardziej znane-
go dzieta otrzymal dopiero na tozu $mierci, w XIX w. cieszyt sie wsrdd artystow polskich duzag
popularnoscia; jej odbiciem byly m.in. obrazy Aleksandra Lesseura, Karola Mlodziejowskiego



Teodor Rygier

i Walerego Eljasza-Radzikowskiego (zob. Obrazy $mierci 2000, s. 156). RzeZba Rygiera miala
by¢ jednak nie tylko ilustracjg konkretnego wydarzenia; galgzka wawrzynu widoczna u stép
astronoma zapowiada docenienie jego osiggnie¢ przez potomnych.

Andrzej Pienkos, ktory uznat kompozycje Rygiera za wyjatkowe w polskiej rzezbie przed-
stawienie agonii, stusznie stwierdza, ze wzorem dla artysty byla zapewne znana praca Vincen-
za Veli Ostatnie dni Napoleona (1866; zamek w Malmaison, Francja), ukazujgca schorowanego
cesarza siedzgcego w fotelu, wspartego na poduszkach, z prawg dionig podtrzymujgcg mape
roztozona na jego kolanach (Piefikos 2000, s. 190 oraz il.).

Rygier wykonat kilka wersji przedstawienia umierajacego Kopernika; pierwsza, pokazana na
Pierwszej Wielkiej Wystawie Sztuki Polskiej w Krakowie w 1887, spotkala sie, zapewne ze wzgle-
du na daleko posuniety realizm, ze stosunkowo chtodnym przyjeciem krytykéw (zob. Obrazy
Smierci 2000, nr [I/2-30). Oprécz marmurowego egzemplarza z ZKW znane sg powtdrzenia
kompozycji w brazie (np. w MNK).

Rzezbiarz byl autorem wielu réznych przedstawien Kopernika, a na jego zainteresowanie
postacig wybitnego astronoma wplyw miala zapewne bliska znajomos¢ z Arturem Wolynskim,
zalozycielem Muzeum Kopernika w Rzymie. W 1874 Rygier wykonal gipsowg statuetke astro-
noma (nagrodzona przez TZSP), pdzniej zbiory Muzeum wzbogacily tez: duze popiersie z mar-
muru, popiersie z terako-
ty i posag przedstawiaja-
cy Kopernika z globem
w dioni. Kolejng nagrode
TZSP przyniosta artyScie
brazowa figura siedzace-
go Kopernika z 1886 (zob.
Cekalska-Zborowska 1991-
-1992, s. 469).

Napisy: De Revolutioni-
bus / orbium / Coelestium
oraz Stasol / MDXLIII - ryte
na kartach ksiegi.

Historia: rzezba zakupiona przez
Andrzeja Ciechanowieckiego

ze spuscizny po Teodorze
Rygierze na rynku
antykwarycznym w Rzymie

w latach 60. XX w.; 1986
podarowana przez niego

do ZKW; od 1998 w depozycie
dlugoterminowym w Muzeum
Warmii i Mazur w Olsztynie.
Wystawy: Wybor dziet sztuki
polskiej 1989; Rzezba XVI-XX
wieku 1994; Treasures of Poland
2010.

Literatura: Wybor dziet 1989,
nr 236; Badach 1994b, s. 86;
Treasures of Poland 2010.
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Prospero SOGARI zw. Il Clemente, zw. Spani

(Reggio Emilia 1516-1584 Reggio Emilia)

Rzezbiarz wloski zwigzany z rejonem Reggio Emilia. Na fasade i do wnetrza miejscowej katedry wykonal: cybo-
rium wedlug projektu Lelia Orsiego, calopostaciowe figury §wietych oraz wiele nagrobkéw, m.in. dostojnikéw
koScielnych. Pracowatl tez dla rodziny Este w Modenie.

Popiersie Dionisia Ruggieriego (?)

Reggio nell’Emilia; przed 1584

marmur biaty

wys. 67,5 (z cokolem 82), szer. 66, gteb. 24 cm

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/55 (ZKW-dep.FC/309)

Dionisio Ruggieri (Ruggeri) — ur. ok. 1530 (?); prawnik, notariusz dziatajgcy w Reggio nell’Emilia.

Prezentowane popiersie nie zostalo opatrzone sygnaturg ani zadnymi znakami, ktére umozli-
wilyby identyfikacje rzezbiarza i jego modela; dodatkowym utrudnieniem jest brak informacji
0 wczesniejszych losach rzezby.
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Wydaje sie, ze rzezbe mozna z duzym prawdopodobiefistwem uznac za portret notariusza
Dionisia Ruggieriego, ktérego inne popiersie, wykonane przez Prospera Sogariego (atrybucja za:
Venturi 1936-1937, t. 2, s. 575), znajduje sie w Palazzo dei Musei w Reggio nell’Emilia. Popiersie
to utrwalilo takie same, wyraziste rysy twarzy modela; prawnik zostal tam jednak sportretowany
w znacznie miodszym wieku — ma bujniejsze wlosy, za$ czolo nie jest pokryte tyloma bruzdami,
jak na popiersiu warszawskim. Przynalezno$¢ do stanu prawniczego w obu wypadkach potwier-
dza charakterystyczny ubiér; w popiersiu ze zbiorow Fund. Ciechanowieckich Ruggieri ma na
sobie suto drapowang tunike i przerzucony przez ramie plaszcz podbity futrem (pelliccia?).

Jako ciekawostke przytoczyé mozna opinie Adolfa Venturiego, ktoéry popiersie z muzeum
w Reggio nell'Emilia okreslit jako przekazujgce typ fizjonomii charakterystyczny dla tamtego
regionu (Venturi 1936-1937, t. 2, s. 575).

Historia: zakupione przez Andrzeja Ciechanowieckiego Wystawy: Rzezba XVI-XX wieku 1994.
na rynku antykwarycznym w Paryzu w 2. pol. lat 60. XX w. Literatura: Pokoje dworskie 1993, s. 7; Badach 1994b, s. 85.

Tomasz Oskar SOSNOWSKI (Nowomalin 1810-1888 Rzym)

Wybitny rzeZbiarz polski. Nauke rozpoczynal w Warszawie pod kierunkiem malarzy Ksawerego J. Kamienskiego
i Antoniego Blanka, pdZniej takze rzezbiarza — Pawla Maliniskiego. W latach 1833-1835 uczen Christiana Daniela
Raucha w Berlinie i Pietra Teneraniego w Rzymie. Na stale osiadl w Rzymie po 1846. Wykladowca w Akademii
Sw. Lukasza. Wiele jego rzezb stworzonych nad Tybrem zostalo wystanych do Polski. Autor pomnikéw i rzezb hi-
storycznych (np. figury krolowej Jadwigi i kréla Wiadystawa Jagielty oraz Piotra Skargi w Krakowie, Tadeusza
Czackiego w Warszawie, Adama Mickiewicza i Mikolaja Kopernika w Rzymie), nagrobkéw; licznych prac religijnych,
mitologicznych i popiersi portretowych.

Popiersie Pietra Gagliardiego

Rzym; ok. 1860

sygn.: wigzane litery T i O oraz: SOSNOWSKI FECE DAL VERO - ryte na odwrocie
marmur bialy

wys. 77,5, szer. 52, gleb. 35 cm

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1433

Pietro Gagliardi (1809-1890). Malarz wtoski. Wykladowca w Akademii $w. Lukasza, cztonek Pontifi-
cia Accademia Artistica dei Virtuosi al Pantheon. Autor licznych dekoracji freskowych w Rzymie,
Vigevano, Albano i Castel Gandolfo. Zaprzyjazniony z Tomaszem O. Sosnowskim.

Zapewne w latach 70. XIX w. Sosnowski wyrzezbil marmurowe popiersie Gagliardiego (0 wys.
72,5 cm), wyobrazajgce wloskiego mistrza jako cztowieka o silnym charakterze, patrzacego przed
siebie badawczym wzrokiem, z nagim torsem, oslonietym jedynie swobodnie zarzuconym na
ramiona plaszczem. W tym heroizowanym wizerunku inspirowanym antykiem widziano nawig-
zanie do znanego przedstawienia Giuseppe Garibaldiego (Waga 1968, s. 85-86; Lameniski 1997,
s. 137 — tamze na s. 253 szerzej o historii rzeZzby). W 1883 Sosnowski podarowal to popiersie do
siedziby kongregacji Pontificia Accademia Artistica dei Virtuosi w Panteonie, gdzie zostalo wy-
eksponowane obok wizerunkéw innych artystow witoskich, takze jego dluta, m.in. Antonia da
Sangallo mt., Francesca Podestiego, Pietra Teneraniego, Salvatore Bianchiego.

Popiersie ze zbioréw Fund. Ciechanowieckich stanowi najprawdopodobniej nieznacznie
tylko wiekszg od pierwszego egzemplarza autorska replike dziela, ktérg Sosnowski podarowat
samemu sportretowanemu.
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Tomasz Oskar Sosnowski

157

Rodzajem podziekowania ze strony Gagliardiego za wymienione wyzej wizerunki byt olejny
portret Sosnowskiego, jaki wioski malarz stworzyt w 1883, réwniez przechowywany w Pontifi-
cia Accademia Artistica dei Virtuosi (zob. Waga 1968, s. 86; Lamenski 1997, s. 72 oraz il. 3).

Na przedzie cokolu ryty napis: CAV. PIETRO GAGLIARDI.

Historia: pierwotnie zapewne wiasnos¢ rodziny 1999 przekazane do Fund. Ciechanowieckich; od 2002
Gagliardiego; zakupione przez Andrzeja pozostaje w depozycie w Ambasadzie RP przy Stolicy
Ciechanowieckiego w antykwariacie Angelo di Castro Apostolskiej w Rzymie.

w Rzymie ok. 1980; przekazane przez niego do Fundatio Literatura: niepublikowane.

Ciechanowiecki w Vaduz; 1997 w depozycie w ZKW;
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Pietro Ceccardo Staggi

Pietro Ceccardo STAGGI (Carrara 1754 — przed 1814 Carrara?)

RzeZbiarz wloski; brat rzeZbiarzy Giovachina i Francesca. Absolwent szkoly geometrii przy Accademia di Belle
Arti w Carrarze, przez cze$¢ zycia zwigzany ze Srodowiskiem artystycznym tego miasta. W latach 1787-1789
przebywal w Warszawie, a pdzniej by¢ moze w Petersburgu. Dla Stanistawa Augusta wykonywat rzezby i spro-
wadzal marmur. Jego prace mieli rowniez w swoich zbiorach prymas Michal Poniatowski i Helena z Przezdziec-
kich Radziwillowa.

158 Popiersie wojownika
Rzym; 1793
marmur bialy
wys. 73 (z cokolem 93), szer. 50, gleb. 39 cm
nr inw. ZKW/1087
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Pietro Ceccardo Staggi

159

Rzezba jest jedng z wielu kopii z plastyki starozytnej, zamoéwionych przez Stanistawa Augusta,
a wykonanych przez Pietra Staggiego w Rzymie. Stanowi powtOrzenie fragmentu stynnej grupy
antycznej, przedstawiajgcej rannego wojownika podtrzymywanego przez swojego towarzysza,
eksponowanej w Loggia dei Lanzi we Florencji. Temat tej rzeZby, od dawna bedacy przedmiotem
sporu badaczy, w literaturze okreslany jest m.in. jako: Ajaks z cialem Menelaosa, Menelaos z cialem
Patroklosa, Aleksander Wielki podtrzymywany przez zolnierza, Gladiator; grupe nazywa si¢ takze
Pasquino lub Pietas Militaris (zob. Haskell, Penny 1981, s. 291-296).

W Lazienkach Krélewskich w Warszawie znajduje sie mocno uszkodzona kopia lub replika
rzezby z pozostatoSciami sygnatury.

Historia: pochodzi ze zbioréw krola Stanistawa Augusta; Zrodta: Protokoly otwarcia 1921-1924, nr 768; Rejestr
1793 razem z innymi pracami wystane przez Staggiego rewindykowanych 1922, nr 255; Spis rzeczy

z Rzymu do Gdarnska, gdzie z nieznanych przyczyn pozostawalo rewindykowanych 1923, nr 6/01646; Inwentarz 1924, k. 9;
az do lata 1795; w tym roku przewiezione do Warszawy Kartoteka Brokla 1939; Spis dziet ZK, nr 1626.

i Zlozone w magazynie w Lazienkach; w 1820 w palacu Literatura: Krol 1926, s. 28; Lorentz 1928, s. 151-152;

w Natolinie, pozniej w zbiorach Maurycego hr. Potockiego Marnkowski 1938, s. 79; Mankowski 1948, s. 74; Kaczmarzyk
w Jablonnie; w okresie migdzywojennym w ZKW 1978, s. 92, nr 180; Godziejewska 1991, s. 138, nr 46;

— eksponowane w Garderobie Kréla; od 1951 w MNW Chodzko, Bielecki 2004, s. 175; Mikocka-Rachubowa 2004,
(nr inw. 158423) — eksponowane w Starej Pomaraficzarni s. 88; Mikocka-Rachubowa 2005, s. 277, 280.

w Lazienkach Kroélewskich; 1984 przekazane do ZKW.

rzezbiarz nieokreSlony wedlug Wita STWOSZA (Stosza) (ok. 1448-1533)

Popiersie mezczyzny — Placzek

odlew: Firma Braci Lopieniskich, Warszawa; pocz. XX w.
braz, odlew cyzelowany, patynowany

wys. 19, szer. 23, gleb. 10 cm

nr inw. ZKW/1351

Rzezba stanowi pomniejszone powtdrzenie fragmentu figury jednego z ptaczkéw z tumby
nagrobka kréla Kazimierza Jagiellonczyka w katedrze na Wawelu, odkutego przez Wita Stwo-
sza i Jorga Hubera ok. 1494.

Historia: 1984 dar Janiny Madey.

Literatura: niepublikowane.



Jan Szczepkowski

Jan SZCZEPKOWSKI (Stanistawoéw 1878-1964 Milanéwek) i Stanistaw Jankowski

160 Maska posmiertna Jozefa Pitsudskiego

Warszawa; po 12 maja 1935

gips, polichromowany temperg i woskowany
wys. 31, szer. 24, gteb. 20 cm

nr inw. ZKW/2967

Jozef Pitsudski (1867-1935). Syn Jézefa i Marii z Billewiczow. Dziatacz niepodleglosciowy, maz stanu
i polityk. Organizator Zwigzkéw Strzeleckich, komendant Legionéw Polskich. Naczelnik Panstwa
w latach 1919-1922. Szef Sztabu Generalnego w latach 1922-1923; dozywotnio minister spraw
wojskowych i generalny inspektor sil zbrojnych. Marszalek Polski od 1922.

Odlew oryginalnej maski poSmiertnej
zdjetej w dniu Smierci J6zefa Pitsudskie-
go — 12 maja 1935 — w Belwederze.
Bezposrednio po tej dacie powstato
prawdopodobnie ok. dziesieciu egzem-
plarzy maski: w gipsie, polichromowa-
nych (niemal identyczny egzemplarz jak
ten w zbiorach ZKW wystawiono na
sprzedaz w Domu Aukcyjnym ,Rem-
pex” w Warszawie w czerwcu 1999).
W lipcu 1935 powstal odlew brazowy
maski (Chrudzimska-Uhera 2008, s. 84).
W pdzniejszym czasie wykonywano ko-
lejne kopie maski w réznych materia-
tach, zazwyczaj dokonujac retuszy, tj.
wygltadzajac ,szwy” (Slady po banda-
zach, ujawniajgce technike wykonywa-
nia odlewu twarzy) pozostawione na
pierwszych egzemplarzach.

Zdjecie maski Pilsudskiego powie-
rzono Janowi Szczepkowskiemu, wybit-
nemu rzezbiarzowi, podéwczas dyrek-
torowi stolecznej Miejskiej Szkoty Sztuk
Zdobniczych i Malarstwa, ktéremu po-
magatl stiukator Stanistaw Jankowski.

160

Historia: pierwotnie w kolekcji prywatnej; 1991 zakupiona Literatura: Chodzko, Bielecki 2004, s. 199; Chrudzimska-
na aukgji przez 2. Program TVP (zakup czeSciowo -Uhera 2008, s. 84.
zrefundowano dzigki zbidérce spolecznej); 1992 dar do ZKW.
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Benoit Teillard

161

Benoit TEILLARD (czynny w Paryzu co najmniej do 1790)

RzeZbiarz francuski okresu péznego baroku i klasycyzmu.

Popiersie nieznanej damy

Francja; 1776

sygn. i dat.: Obiit 16. a Junt 1776 / B... tus Teillard fecit / . die 2. a 7.bris ejusdem anni —
ryte na odwrocie

terakota patynowana; cokél: marmur szary

wys. 50 (z cokolem 67), szer. 35, gleb. 25 cm

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1670 (ZKW-dep.FC/935)

Popiersie wykonane przez Teillarda stanowi znakomity przyklad realistycznej rzeZby portretowe;j,
jaka rozwijala sie we Francji w 2. pol. XVIII w. i na pocz. XIX w., osiggajac szczyt w realizacjach
takich mistrzéw, jak Jean-Jacques Caffieri czy Jean-Antoine Houdon.

Popiersie nieznanej damy ze zbioréw Fund. Ciechanowieckich zwraca takze uwage intere-
sujacym sposobem ujecia tematu: pokazanie mo-
delki z odslonietg piersig i zapewne w antykizujg-
cym stroju (tunika, pas) mialo by¢ moze na celu
przyréwnanie osoby sportretowanej do antycznej
bogini, co bylo zabiegiem nierzadko spotykanym
np. w wypadku nowozytnych portretéw szlachec-
kich czy arystokratycznych.

Historia: 2007 zakupione przez Andrzeja Ciechanowieckiego
na aukgcji w Sotheby’s w Paryzu.

Literatura: Katalog aukcji Sotheby’s, Paryz, 29.03.2007.
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Pietro Tenerani

Pietro TENERANI (Torano 1789-1869 Rzym)

Rzezbiarz wiloski. Uczyt sie u wuja, Pietra Marchettiego, pdzniej takze u Lorenza Bartoliniego i Antonia Canovy;
pomocnik w warsztacie Bertela Thorvaldsena. Profesor Akademii Sw. Lukasza. Od 1860 dyrektor generalny rzym-
skich muzedéw. Nobilitowany przez Piusa IX w 1854. Autor rzezb mitologicznych (np. Psyche, Faun grajgcy na
flecie, Flora), figur religijnych do koScioléw rzymskich, pomnikéw (m.in. Piusa VIII w Bazylice $w. Piotra i Simona
Bolivara w Bogocie) oraz popiersi (w tym Polakéw: Ksawerego Branickiego, Tadeusza Dernalowicza, Elizy i Zyg-
munta Krasinskich, Genowefy Pustowskiej i in.).

Popiersie Marii Anny, hrabianki tuzyckiej
Rzym; ok. 1825-1830
marmur bialy

wys. 56 (z cokolem 66), szer. 55, glteb. 32 cm
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1683

Maria Anna (1770-1845). Corka Franciszka Ksawerego Wettina i Klary hr. Spinucci. Wnuczka kréla
Augusta III Wettina.

Historia: 2008 zakupione przez
Andrzeja Ciechanowieckiego;
pozostaje w depozycie

w Ambasadzie RP przy Stolicy
Apostolskiej w Rzymie.

Literatura: niepublikowane.

191



192

Pietro Tenerani

Pietro TENERANI

- nr kat. 162

163 Popiersie Marii z Sanguszkéw Potockiej
Rzym; 1856
sygn. i dat.: PRO. TENERANI. FVA. 1856 — wykute z tytu
marmur bialy
wys. 56,5, szer. 48, gleb. 24 cm

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1421 (ZKW-dep.FC/339)

Maria Klementyna Potocka (1830-1903). Cérka Romana Sanguszki i Natalii z Potockich. Od 1851
zona Il ordynata taficuckiego Alfreda J6zefa Potockiego, ministra i premiera austriackiego, namiest-

nika Galicji.

Jak przypuszcza Katarzyna Mikocka-Rachubowa, utrzymane w tej samej stylistyce popiersia:
Marii Klementyny i jej meza, Alfreda Jézefa, zostaly wykonane prawdopodobnie w Rzymie,

podczas podrézy poslubnej Potoc-
kich do Italii (Mikocka-Rachubowa
2001a, t. 2, s. 286). Autorka propo-
nuje datowanie obu rzezb na okres
pomiedzy 1851 a 1854, przytaczajac
zapis w inwentarzu zamku laficuc-
kiego z lat 1854-1855, majacy sig
odnosi¢ do tych popiersi. Wydaje sie
jednak, ze data wyryta z tytu popier-
sia Marii Potockiej (niebudzgca wat-
pliwoéci co do oryginalnosci) jedno-
znacznie rozstrzyga kwestie datowa-
nia, za$ zapisek w inwentarzu dowo-
dzi obecnosci w Laficucie jeszcze
innych rzezb.

W galerii Teneraniego w Rzymie
pozostaly, cytowane p6Zniej w lite-
raturze, modele gipsowe obu po-
piersi (Mikocka-Rachubowa 20014,
t. 2, s. 286).

Popiersie zachowalo sie bez pier-
wotnego cokolu zdobionego wolu-
tami po bokach, widocznego na
fotografiach archiwalnych.



Historia: wykonane w Rzymie, trafilo do zbioréw
Potockich w Lancucie; w 1944 wywiezione za granice
przez Alfreda Antoniego Potockiego; ok. 1970 zakupione
przez Andrzeja Ciechanowieckiego na aukcji w Paryzu

ze spuscizny Izabeli Alfredowej Potockiej; 1997 przekazane
przez niego do zbioréw Fundatio Ciechanowiecki

w Vaduz; 1999 przekazane do Fund. Ciechanowieckich.

Louis THOMIRE (1757-1838)

Louis Thomire

Wystawy: Pokaz jubileuszowy 2004.

Zrédta: Inwentarz zamku taficuckiego 1862, s. 185.
Literatura: Thieme, Becker 1907-1950, t. 32, s. 64;
Piotrowski 1933, s. 64; Lorentz 1950, s. 292; Dobrowolski

1974, s. 172-173; Mikocka-Rachubowa 2001a, t. 2,
s. 286-287; Badach 2004, s. 140.

Brazownik francuski. Kuzyn i wspoélpracownik znanego rzezbiarza i bragzownika Pierre’a-Louisa Thomire’a.

164 Plakieta: Pokton Trzech Kroli

Francja; 1836

sygn.: Cizelée par / .LOUIS. THOMIRE. / né. en. / 1757. / .age 79. ans. — ryta na odwrocie

braz, odlew cyzelowany, zlocony
wys. 10,7, szer. 15,7 cm

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW.N.806 (ZKW.N.-dep.FC/806)

U dolu, na plaskiej bordiurze obiegajacej scene gtéwna, wypukly napis: . ADORATION DES MAGES.

Wystawy: Sculpture in Miniature 1969.
Literatura: Fischer, Seagrim 1969, s. 89, nr 460.
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Bertel Thorvaldsen

165

Bertel THORVALDSEN (Kopenhaga 1770-1844 Kopenhaga)

RzeZbiarz duniski, jeden z najwybitniejszych przedstawicieli neoklasycyzmu. Absolwent Akademii Sztuk Pieknych
w Kopenhadze. W latach 1797-1838 mieszkat i tworzyt w Rzymie. Autor m.in. pomnikow: papieza Piusa VII do
Bazyliki $w. Piotra, George’a Byrona dla Cambridge, Fryderyka Schillera dla Stuttgartu, Johannesa Gutenberga
dla Moguncji, Mikotaja Kopernika i Jézefa Poniatowskiego dla Warszawy, pomnika Wlodzimierza Potockiego do
katedry na Wawelu, monumentalnych posagdéw Chrystusa i apostoléw do katedry w Kopenhadze, wielu rzezb
o tematyce mitologicznej (Hebe, Jazon, Trzy Gracje, Ganimedes z orlem, Merkury i in.) oraz licznych portretéw.

Popiersie cara Aleksandra I

Warszawa (model), Rzym (wersja marmurowa); 1820-1821

sygn.: A THORVALDSENL.F. - ryta na odwrocie

marmur bialy

wys. 42,5 (z cokotem 55), szer. 56, gleb. 27 cm

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1423 (ZKW-dep.FC/341)

Aleksander [ (1777-1825) z dynastii Romanowoéw. Syn cara Pawta I i Marii Fiodorownej. Cesarz
Rosji od 1801. Inicjator wielu reform, dotyczacych m.in. cenzury, sadownictwa, handlu, edukacji;
poszerzyt terytorium Rosji. W trakcie wojen napoleonskich jeden z gléwnych uczestnikow koalicji
antyfrancuskiej; wspoéitworca Swietego Przymierza. Krél Polski od 1815, nadal konstytucje Krélestwu
Kongresowemu.

Portret cara Aleksandra [ zostal wyrzeZbiony przez Thorvaldsena z natury, podczas pobytu
artysty w Warszawie, w koricu wrze$nia 1820. Powstaly wéwczas model doczekat sie w niediu-
gim czasie kilku autorskich replik w bialym marmurze; dwie z nich — sygnowane i datowane
— w 1822 wyslano carowi. Prezentowana tutaj replika zostala wystawiona na sprzedaz przez
Thorvaldsens Museum w 1972, po tym, jak placowka ta nabyla jeden z biustéw nalezgcych
pierwotnie do Aleksandra I (nr inw. A 883, zob. Floryan 2001, s. 164 i nast. — tam dalsza li-
teratura).

Portretujac cara z odkrytg glowa, nagim torsem przewigzanym pasem stuzacym do zawie-
szania miecza i w zarzuconym na ramiona plaszczu (paludamentum), bedacym w antycznym
Rzymie oznaka rangi oficerskiej, spietym z lewej strony okraglg fibulg, Thorvaldsen wzorowatl
sie bezposrednio na heroizowanych portretach dowédcéw rzymskich z pocz. I w. n.e., takich
jak popiersie nieznanego oficera w zbiorach Palazzo dei Conservatori w Rzymie lub popiersie
cesarza Trajana. Kopie tego ostatniego duniski mistrz miatl zresztg w swojej kolekcji (obecnie
w Thorvaldsens Museum w Kopenhadze — zob. ustalenia Jacka Gajewskiego w: Thorvaldsen
1994, s. 108-109). Doda¢ mozna, ze niemal identycznym sposobem ukazania modela postuzyt
sie Thorvaldsen, portretujgc takze ks. Jozefa Poniatowskiego.

Marmurowg kopie Thorvaldsenowskiego popiersia cara Aleksandra I wykonal polski uczen
stynnego rzeZbiarza — Jakub Tatarkiewicz (obecnie w MNW, nr inw. 131896).



Historia: pochodzi z kolekgji rodziny Morozov;

1929 zakupione od Margarity Morozov z Moskwy

do Thorvaldsens Museum w Kopenhadze; 1972 zakupione
przez Andrzeja Ciechanowieckiego; 1997 przekazane
przez niego do zbioréw Fundatio Ciechanowiecki

w Vaduz; 1999 przekazane do Fund. Ciechanowieckich.

Bertel Thorvaldsen

Wystawy: Paintings and Sculptures 1972; Thorvaldsen
1973; Bildnisbusten 1978; Pokaz jubileuszowy 2004.
Literatura: Kai-Sass 1963-1965, t. 3, s. 86-87; Paintings
and Sculptures 1972, s. 25, nr 44; Thorvaldsen 1973,

s. 49-50, nr 83; Bildnisbusten 1978, s. 72-73; Thorvaldsen
1994, s. 109; Badach 2004, s. 140.
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kopia wspoliczesna Zofii Trzcinskiej-Kaminskiej
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167

kopia wspodlczesna rzezby Zofii TRZCINSKIEJ-KAMINSKIEJ (1890-1977)

Popiersie Stefana Zeromskiego

odlew: Spéidzielnia Pracy Przemystu
Dekoracyjnego ,Braz Dekoracyjny”,
Warszawa; 1985

braz, odlew cyzelowany, patynowany
wys. 49, szer. 27, gleb. 30 cm

nr inw. ZKW/2050

Stefan Zeromski (1864-1925). Jeden z naj-
wybitniejszych pisarzy polskich przetomu XIX
i XX w. Autor powiesci Popioly, Wierna rzeka,
Przedwios$nie, Ludzie bezdomni, dramatow
Uciekla mi przepioreczka, Sutkowski i in. W la-
tach 1924-1925 mieszkal wraz z rodzing w Zam-
ku warszawskim.

RzeZba stanowi odlew gipsowego po-
piersia pisarza, wykonanego przez Zofie
Trzcinskg-Kamifiskg w 1925, a znajduja-
cego sie w XL LO im. S. Zeromskiego
w Warszawie.

Historia: wykonane na zaméwienie ZKW
z przeznaczeniem do ekspozycji w Mieszkaniu
Zeromskiego.

Literatura: Badach 2003, s. 112; Chodzko, Bielecki
2004, s. 211.

Luigi VALADIER (Rzym 1726-1785 Rzym) lub Giuseppe VALADIER
(Rzym 1762-1839 Rzym) wedlug rzezby hellenistycznej

Para figurek

Rzym; 4. ¢w. XVIII w.
braz, odlew cyzelowany, ztocony, zelazo; podstawa: braz zlocony, marmur bialy i czerwony

Spetany niewolnik

wys. 11, szer. 11,7, gleb. 9,5 cm (wys. kolumienki 10,8); podstawa: wys. 11, szer. 19,7, gleb. 9,8 cm
figura i kolumna odlewane i montowane osobno; wiezy niewolnika wykonane ze skreconego
drutu; rzezba mocowana do podstawy na bolec
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1246



Luigi Valadier

Zdaniem Alvara Gonzéalesa-Palaciosa, figura spetanego niewolnika powtarza kompozycje jed-
nej z rzezb przedstawiajgcych spetanych jencéw, wyobrazonych na cokole pomnika wielkiego
ksiecia Toskanii Ferdynanda II Medici, dluta Pietra Tacci, odstonietego w 1626 w Livorno.

Nie podwazajac tezy o inspiracji autora prezentowanej tu figurki rzezba Tacci, nalezy zwré-
ci¢ uwage na pewne réznice w pozie spetanego mezczyzny — w figurce brazowej zostatl przed-
stawiony z wyprostowanag prawg noga, jency na pomniku w Livorno siedzg (na krawedzi co-
kotu) z mocno podkurczonymi obiema nogami.

Stan zachowania: brak girland na tylnej Sciance Literatura: Gonzales-Palacios 2007a, s. 92; Gonzales-
podstawy. -Palacios 2007b, s. 73, 83; Ricordi dell’Antico 2008, s. 158,

Wystawy: Ricordi dell’ Antico 2008. nr 37 (A. Gonzales-Palacios).

(TR HIR A0 HO )L $X R

168 Spigca Kleopatra (Ariadna, Dydona, Nimfa)
wys. 13,8, szer. 23, gleb. 7,5 cm; podstawa: wys. 11, szer. 19,7, gleb. 9,8 cm

rzezba mocowana do podstawy na bolec
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1245

Rzezba stanowi powtérzenie, w matlej skali, stynnej figury Spigcej kobiety, najczesciej identyfi-
kowanej jako wyobrazenie krélowej Egiptu Kleopatry Wielkiej (69-30 p.n.e.) lub Ariadny
— mitycznej corki kréla Krety Minosa. RzeZzba ta, pozyskana do kolekcji papieza Juliusza II
ok. 1512, do dzisiaj znajduje sie w zbiorach Muzeéw Watykariskich (zob. Haskel, Penny 1981,
s. 184 i nast.). Oryginalna figura hellenistyczna m.in. ze wzgledu na interesujgcg poze model-
ki byta wielokrotnie kopiowana w réznej skali w réznych materiatach; stanowita takze wazne
Zrédlo inspiracji dla kolejnych kompozycji.

Stan zachowania: brak girland i okraglej tarczy na tylnej Literatura: Gonzales-Palacios 2007a, s. 92; Gonzales-

$cianie podstawy. -Palacios 2007b, s. 73, 83; Ricordi dell’Atico 2008, s. 158,

Wystawy: Ricordi dell'Atico 2008. nr 37 (A. Gonzales-Palacios).
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Pierre VANEAU (Vanneau) (Montpellier 1653-1694 Le Puy-en-Velay)

RzezZbiarz francuski. Po pierwszych naukach w pracowni ciesielskiej ojca przebywat by¢ moze we Flandrii. W za-
tozonej przez niego w Le Puy-en-Velay pracowni rzezbiarskiej powstaty m.in. figury, ptaskorzezby i elementy
wyposazenia do miejscowej katedry i kosc. Saint Georges, do kosc. w Brionde (Haut-Loire) oraz do kaplicy i pa-
tacu biskupiego w Monistrol.

Jan III Sobieski

Le Puy-en-Velay; po 1683
drewno (orzech) barwione
wys. 186, szer. 85, gleb. 65 cm
nr inw. ZKW/2091

Jan III, ur. jako Jan Sobieski h. Janina (1624-1696). Syn Jakuba, wojewody ruskiego, i Teofili Da-
nitowiczéwny. Dzieki malzenstwu z Marig Kazimierg d’Arquien (1665) zwigzal sie ze stronnictwem
dworskim. Od 1666 hetman polny, a od 1668 hetman wielki koronny. Zwyciestwo nad Turkami pod
Chocimiem otworzyto mu droge do tronu. Koronowany w 1674. W 1683 dowodzone przez niego
wojsko rozgromilo armie tureckg w bitwie pod Wiedniem.

RzeZba powstala z inicjatywy Armanda de Bethune, biskupa diecezji Le Puy, ktéry wkrétce po
zwyciestwie wojsk dowodzonych przez Jana Il pod Wiedniem zainicjowal wzniesienie w kilku
kosciotach w swojej diecezji pomnikéw ku czci polskiego monarchy. Przedsiewziecie to bylo
niewatpliwie podyktowane zwigzkami lgczacymi biskupa de Bethune z Polska: jego brat, Fran-
cois-Gaston, byt szwagrem krélowej Marii Kazimiery, pelnit tez funkcje ambasadora przy dwo-
rze warszawskim.

W katedrze w Le Puy-en-Velay zaplanowano ustawienie monumentalnego pomnika, w kto-
rego sktad mialy wejs¢ — oprbécz wienczacej calos¢ figury kréla — takze cztery posagi skrepo-
wanych jenicéw tureckich oraz osiem relieféw wyobrazajacych bitwe wiedenska, wkroczenie
zwycieskiej armii do miasta, sceny alegoryczne gloszace chwale polskiego monarchy oraz
plaskorzezbione fryzy z panopliami. Na reliefie Gloryfikacja Jana III widzimy polskiego kréla
stojgcego w podobnym stroju i pozie, jak na wolno stojgcej figurze.

Vaneau prawdopodobnie nie zdolal ukonczy¢ wszystkich czesci pomnika przed swojg przed-
wczesng Smiercig. Juz gotowe rzezby przechowywano zapewne w patacu biskupa de Bethune
w Monistrol, gdzie, poczawszy od jego Smierci w 1704, wystawiane byly na sprzedaz (zob.
Pierre Vaneau 1980, s. 91-93). Pie¢ relieféw zakupionych przez rodzine Sobieskich zostalo
pbZniej nabytych przez rodzine Chabron de Solilhac, a nastepnie Chaumeil-Lacoste (wg Vachon
1880, s. 176). W 1866 reliefy znalazly sie ostatecznie w kolekcji Ksawerego Branickiego na
zamku w Montrésor (Indre-et-Loire). Pozostale, bedgce wlasnoscig paryskiego Luwru, zostaly
zdeponowane w Musée Crozatier w Le Puy-en-Velay. Figury kréla i skrepowanych jencow,
nabyte przez ksiecia la Rochefoucaulda, ambasadora francuskiego przy Stolicy Apostolskiej,
trafity pézniej do kolekcji markiza Prunsa na zamku w Brassac (Puy-de-Dome), gdzie pozosta-
waly do 1962.

Posag z kolekcji ZKW pokazuje kréla w calej postaci, stojgcego w kontraposcie. Ubrany jest
w antykizowang zbroje, zlozong z pancerza imitujgcego muskulature torsu i fartucha ze ské-
rzanych paskow, a takze w podbity futrem ptaszcz. Na nogach ma sandaly ozdobione motywem
Iwich masek. Na piersi kréla widoczny jest taficuch Orderu Ducha Swietego, za$ na skroniach
wieniec laurowy. W prawej rece trzyma miecz oparty ostrzem o ziemie.

Figury do pomnika w Le Puy-en-Velay zaliczy¢ mozna do najlepszych rzezb, jakie wyszly
spod diuta Vaneau. Zdradzajg one nie tylko bieglo$¢ techniczng, ale takze dobra znajomosc
anatomii i umiejetno$¢ operowania ornamentami dekoracyjnymi. W poszczegdlnych elementach
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pomnika wyraznie odbijajg sie wzorce, do ktérych Vaneau odwolywat sie w calej swojej twor-
czosci. Na przyklad figury jenicow tureckich przypominajg rzezby Michala Aniota z nieukon-
czonego pomnika papieza Juliusza II, podczas gdy w kompozycjach relieféw odnaleZé mozna
inspiracje wieloma analogicznymi dzielami powstatymi w Srodowisku rzymskim w dobie doj-
rzalego baroku, w tym pracami Gianlorenza Berniniego. Wplyw tego mistrza widoczny jest
rowniez w portretowych, pelnych ekspresji ujeciach twarzy poszczegbdlnych postaci. Ogdlna
kompozycja figury kréla mogla by¢ zainspirowana pomnikiem francuskiego monarchy Ludwi-
ka XIV, wykonanym przez Martina Desjardinsa i odstonietym w Paryzu w 1683.

Hipoteza Mariusa Vachona (Vachon 1880, s. 175-176), ze rzezby drewniane mialy by¢ jedy-
nie modelami, na podstawie ktorych zamierzano odkué¢ pomnik Jana III w marmurze (czemu
przeszkodzilo pogorszenie sie stanu zdrowia rzezbiarza), nie znalazla potwierdzenia w pdzniej-

szych badaniach.

Historia: figura stanowi fragment pomnika, jaki
planowano wznie$¢ w katedrze w Le Puy-en-Velay;
zamiar ten nie zostal zrealizowany, a poszczegdlne
elementy ulegly rozproszeniu; do 1962 znajdowala sie

w zbiorach Prunsa w Brassac, pdZniej na rynku
antykwarycznym w Rzymie; zidentyfikowana i zakupiona
przez Andrzeja Ciechanowieckiego; 1986 ofiarowana
przez niego do zbioréw ZKW; 1998 w trakcie konserwacji
w Pracowni Konserwacji ZKW odtworzono brakujgce
fragmenty, m.in. glownie miecza i fragment podstawy.

Wystawy: Wybor dziel sztuki polskiej 1989; Rzezba XVI-XX

Literatura: Loski 1880, passim; Vachon 1880, passim;
Vachon 1882, passim; Thieme, Becker 1907-1950, t. 34,
s. 95; Batowski 1922, s. 9; Vitry 1938, passim; Bénézit
1976, t. 10, s. 393; Pierre Vaneau 1980, s. 28, 93, 115;
Ryszkiewicz 1981, s. 155, 193-194; Chwala i stawa 1983,
s. 200-201; Wybor dziet 1989, nr 235; Ryszkiewicz 1992,
s. 86; Badach 1994b, s. 85; Art in Poland 1999, s. 129,
nr 14; Kraj skrzydlatych jezdzcow 2000, s. 149, nr 14;
Lévéché du Puy-en-Velay 2002, s. 15, 18; Skarby
Rzeczypospolitej 2003, s. 144, nr 132; Barthélémy 2004,
s. 58; Szlachetne dziedzictwo 2004, nr 549; Bialonowska

2009, s. 183; Mikocka-Rachubowa 2010, t. 1, s. 39, 95, t. 2,
s. 34; Treasures of Poland 2010, s. 60, 158, 188, nr 32.

wieku 1994; The Land of Winged Horsemen 1999-2000;
Kraj skrzydlatych jezdZcéw 2000; Monseigneur Armand
De Béthune 2002; Thesauri Poloniae 2002-2003; Szlachetne
dziedzictwo 2004; Treasures of Poland 2010-2011.

Joseph (?7) VERNET

Rzezbiarz francuski czynny w XIX w.

Napoleon |

Francja; 1831

sygn. i dat.: Vernet 1831 — ryte na podstawie, z przodu

braz, odlew cyzelowany, patynowany

wys. 90; podstawa: 28 x 23 cm

rapier odlewany oddzielnie (w dwéch czeSciach), montowany za pomoca nitu
nr inw. ZKW/4326

Napoleon I - nr kat. 61

Wyobrazony w mundurze, butach z wysokimi cholewami, w kapeluszu, z rapierem na rapciach
przy lewym boku.
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Joseph (?) Vernet

Historia: przed 1939 w dworze Mycielskich w Wisniowej,
pOzniej wiasnosé rodziny w Krakowie; 1999 rzezba
podarowana ZKW przez Jana i Pawta Mycielskich.

Literatura: Raport Roczny 1999, s. 14-15.
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George Edward WADE (? 1853-1933 Fulham)

Rzezbiarz angielski. Autor licznych portretéw, w tym czlonkéw rodziny krélewskiej (m.in. posggu krolowej
Wiktorii przeznaczonego dla Cejlonu, pomnika krélowej Aleksandry w Londynie, wizerunkéw Jerzego V
i krélowej Marii), monumentalnego pomnika Johna Macdonalda dla Montrealu, a takze rzezb do katedry
Sw. Pawta w Londynie.

Popiersie Ignacego Jana Paderewskiego
Londyn; 1891

sygn. i dat.: G. E. Wade / Scr/ 91 - ryte z tylu
gips, odlew cyzelowany, patynowany

wys. 40, szer. 26, gleb. 19 cm

nr inw. ZKW/2969/a,b

Ignacy Jan Paderewski (1860-1941). Pianista, kompozytor, polityk. Absolwent uczelni muzycznych
w Warszawie, Berlinie i Wiedniu. Koncertujagc w wielu krajach, zyskal miano jednego z najwybit-
niejszych pianistow na swiecie. Od 1896 mieszkal w Szwajcarii, od 1913 w Stanach Zjednoczonych.
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Po powrocie do kraju od 1919 premier i minister spraw zagranicznych; uczestnik konferencji poko-
jowej w Wersalu. W latach 1920-1921 delegat przy Lidze Narodéw. Od 1940 przewodniczacy Rady

Narodowej w Londynie.

T PADERT

171

Popiersie zostalo wymodelowane z natury, podczas
trasy koncertowej Paderewskiego w Londynie, trwa-
jacej od maja 1890 do listopada 1891. RzeZbiarski
portret przedstawiajgcy artyste z bujng czupryna
i krétkimi wasami jest jednym z dwoch rzezbiarskich
przedstawienn Paderewskiego powstalych podczas
tego tournée. Na 1891 datowane jest réwniez po-
piersie pianisty diuta Alfreda Gilberta ze zbioréw
Victoria and Albert Museum w Londynie.

Warto przypomnieé, iz w tym samym czasie
(1891) powstal tez jeden z najbardziej znanych wi-
zerunkéw malarskich Paderewskiego — portret au-
torstwa Lawrence’a Alma Tademy (MNW).

Identyczny egzemplarz popiersia Paderewskiego
z tym w ZKW, rdwniez sygnowany i datowany, ofe-
rowany byl na rynku antykwarycznym w Wielkiej
Brytanii w kwietniu 2010 (dom aukc. Lyon & Turn-
bull, Edynburg).

Napis: PADEREWSKI - ryty na przedzie cokotu.

Historia: po 1945 (?) w siedzibie rzadu RP na uchodzstwie
w Londynie; 1991 dar Komisji Likwidacyjnej Rzadu RP
na Uchodzstwie.

Literatura: niepublikowane.

warsztat Matthdusa (Matthiasa) WALBAUMA (Wallbauma) (1554-1632)

Plakieta: Adoracja pasterzy
Augsburg; po 1615; oprawa wtérna
braz, odlew cyzelowany, zlocony
wys. 7,1, szer. 10,8 cm

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW.N.794 (ZKW.N.-dep.FC/794)

Plakieta ze zbioréw Fund. Ciechanowieckich powtarza, z niewielkimi zmianami, kompozycije
srebrnej plakiety z Adoracjq pasterzy, umieszczonej w predelli oltarza wykonanego dla kré-
la Danii Christiana IV do zamku Frederiksborg, dziela Matthausa Walbauma z ok. 1610-1615
(Seling 1980, cz. 1, s. 561 237 oraz cz. 2, il. 39). R6znice widoczne sg m.in. w rozmieszcze-
niu wzgledem siebie poszczegdlnych postaci; np. postacie pasterzy widoczne po lewej stro-
nie zlébka sg na naszej plakiecie przysuniete blizej Srodka kompozycji, co bylo zapewne
spowodowane wymogiem zmieszczenia wszystkich figur w kadrze — znacznie mniej wydiuzonym



warsztat Matthdusa Walbauma

niz na ottarzu we Frederiksborgu. Inne jest takze cyzelowanie. Autor naszej plakiety pominat
takie szczegdly, jak uklad cegiel w murze, z wiekszg umownoscig potraktowal takze pejzaz
na dalszym planie: zrujnowana $ciana, odcinajaca sie od krajobrazu jedynie cienkim kontu-
rem, zaledwie majaczy w tle. Inaczej niz na pierwowzorze przedstawiona jest architektura
—np. kolumny po prawej pozbawione zostaty ozdobnych kapiteli i belkowania, zyskaly natomiast
pewien rys monumentalnosci.

By¢ moze 6w monumentalizm, a takze pewna miekkos¢, jaka cechuje modelunek tej
plakiety, spowodowaly, iz dawniej probowano ja taczy¢ z warsztatem witoskim dziatajgcym
w XVI w. (Fischer, Seagrim 1969, s. 87, nr 442).

Teze o wloskim pochodzeniu plakiety zakwestionowata Ingrid Weber, wskazujac jednoczes-
nie kilka warsztatow augsburskich jako potencjalne miejsce powstania dzieta (Weber 1975,
s. 232, nr 450).

Jacques Fischer i Gay Seagrim wymieniajg dwa odlewy z tej samej kompozycji: w zbiorach
berlifiskich oraz w kolekcji Loebbecke (Fischer, Seagrim 1969, s. 87).

Wokél sceny centralnej pozostawiona plaska bordiura.

U gbry, w narozach, dwa otwory do mocowania.

Plakieta wtérnie oprawiona w drewniang ramke.

Wystawy: Sculpture in Miniature 1969.

Literatura: Fischer, Seagrim 1969, s. 87, nr 442;
Weber 1975, s. 232, nr 450.
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przypisywane Sebastianowi Waltherowi

przypisywane Sebastianowi WALTHEROWTI (1576-1645)

Figury z grupy Ukrzyzowania

Niemcy; pocz. XVII w.

braz, odlew cyzelowany, groszkowany, ztocony; podstawy: braz zlocony, drewno
kazda z figur tgczona z cokolem dwoma gwintowanymi bolcami

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1198-9

173 Madonna
wys. 37, szer. 14,5, gleb. 13 cm; podstawa: wys. 10, szer. 13,5, gleb. 13,5 cm

174 Swiety Jan Ewangelista
wys. 37,5, szer. 14, gleb. 11,5 cm; podstawa: wys. 10, szer. 13,5, gteb. 13,5 cm

173 174
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przypisywane Sebastianowi Waltherowi

Atrybucje rzezb Sebastianowi Waltherowi, z ktérg rzezby zakupiono, uznaé trzeba za obowia-
zujaca. Nalezy jednak zauwazy¢, ze w ogdlnym ukladzie ciala obu postaci, sposobie modelo-
wania szat oraz ukladzie fald widoczne sg cechy charakterystyczne dla barokowej rzezby pol-
nocnowloskiej.

Staranny cyzelunek podkresla walory rzezb. Na uwage zastugujg takze cokoly, z nalozony-
mi na przednich Sciankach giéwkami anielskimi.

Pod spodem naklejka papierowa (zachowana czeSciowo) z napisem: Guaglino Antico Car-
lo 117 / Torino.

Historia: zakupione przez Andrzeja Ciechanowieckiego Literatura: niepublikowane.
w antykwariacie Luigiego Galli w Carate Brianza (Mediolan).

Jean WARIN (Varin) (Liege 1604-1672 Paryz)

Rzezbiarz, medalier i malarz francuski. Medalierstwa uczyl sie u ojca — Jeana Warina. Od 1625 w Paryzu. Autor
pomnikéw, popiersi portretowych (np. Ludwika XIII, Ludwika XIV, kard. Armanda Richelieu) oraz licznych re-
lieféw i medalionéw o tresci religijnej i mitologicznej. Projektant monet i generalny grawer Mennicy Francuskie;j.
Czlonek Kroélewskiej Akademii Malarstwa i Rzezby.

Medaliony z popiersiami apostotéw

Paryz; 1630; oprawa wtbérna

sygn. i dat.: L. WARIN 1630 - ryte po prawej, wzdluz brzegu
braz, odlew cyzelowany, patynowany; oprawa: drewno, aksamit
wys. 13,5, szer. 11, gleb. 1,9 cm

Medalion z popiersiem Sw. Piotra
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1584 (ZKW-dep.FC/385)

Swiety Piotr © nr kat.128

Medalion z popiersiem Sw. Pawta
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1585 (ZKW-dep.FC/386)

Swiety Pawet — Pawet (Szawet) z Tarsu (ok. 10-67 n.e.). Poczatkowo przeSladowat chrzescijan; ok. 35 n.e.
nawrdcit sie i rozpoczal dzialalnos¢ misyjna. Sciety w Rzymie.

Prawie identyczne wersje medalionu ze §w. Pawtem, jak ta w zbiorach Fund. Ciechanowieckich,
znajdujg sie m.in. w Staatliche Museen zu Berlin - Stiftung Preussischer Kulturbesitz, Miinz-
kabinett oraz Palazzo Venezia w Rzymie.

W The Detroit Institute of Arts znajduja sie ztocone egzemplarze obu medalionéw, rowniez
sygnowane.
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Historia: medaliony zakupione przez Andrzeja Literatura: niepublikowane.
Ciechanowieckiego na rynku antykwarycznym; 1998
podarowane przez niego do Fund. Ciechanowieckich.

Edward WITTIG (Warszawa 1879-1941 Warszawa)

Uczen Akademii Sztuk Pieknych w Wiedniu (1897-1900) i Ecole des Beaux-Arts w Paryzu (1900-1904). Profesor
SSP w Warszawie w latach 1914-1920. Czlonek stowarzyszen artystycznych ,Sztuka”, ,Blok” i ,Rytm”. Autor
licznych popiersi i medalionéw portretowych, kompozycji o tematyce rodzajowej oraz realizacji monumentalnych,
m.in. Pomnika Lotnika w Warszawie (1931) i pomnika Juliusza Stowackiego dla Lwowa (odstoniety w Warszawie
w 2001). Nalezat do grona sympatykdéw Legiondéw Polskich; jako ochotnik uczestniczyt w wojnie polsko-bolsze-
wickiej 1920.

Popiersie Jozefa Pilsudskiego

Polska; po 1919

sygn.: EWITTIG - ryta z boku, na lewym ramieniu

braz, odlew cyzelowany, patynowany; podstawa: marmur czerwony
wys. 57, szer. 50, glteb. 29 cm; podstawa: wys. 14, szer. 57, gleb. 32 cm
nr inw. ZKW/2970/a,b

Jozef Pilsudski 2 nr kat. 160

Sportretowany w mundurze Komendanta I Brygady Legionéw Polskich. Na lewej piersi wi-
doczna odznaka strzelecka (odznaka ukonczenia Wyzszej Szkoly Oficerskiej Zwigzku Walki
Czynnej).



Edward Wittig

Pierwowzorem dla rzeZby byto marmurowe popiersie Jozefa Pilsudskiego wykonane w 1919
i do 1939 znajdujgce sie w gmachu Banku Rolnego w Warszawie (obecnie w ASP w Warsza-
wie). Dwa gipsowe modele rzeZzby przechowywane sg w MWP; tam réwniez egzemplarz
z brazu (o identycznych rozmiarach z tu prezentowanym), datowany na ok. 1930 (zob. Jozef
Pilsudski 2007, s. 142, nr 188).

Dalsze repliki z brgzu — w MNWr oraz w kolekcji prywatnej w Warszawie. W 2007 na rynku
antykwarycznym w Warszawie (Desa Unicum) pojawil sie réwniez nieco mniejszy egzemplarz
(wys. 52 cm), opatrzony dodatkowo sygnaturg stolecznego zaktadu odlewniczego L. Kranca.

Ryty i polichromowany napis: SUMMUS POLO / NORUM DUX (Najwyzszy wodz Polski) — na
przedniej S§cianie marmurowej podstawy.

Historia: wywiezione z Polski w 1939; po II wojnie Literatura: Chodzko, Bielecki 2004, s. 198.
w siedzibie rzadu RP na uchodZstwie przy Eaton Place

w Londynie; 1991 przekazane do zbioréw ZKW

przez Komisje Likwidacyjng Rzadu RP na UchodZstwie.
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Benedikt Wurzelbauer
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Benedikt WURZELBAUER (Norymberga 1548-1620 Norymberga)

Rzezbiarz i odlewnik. Wnuk i zapewne uczen stynnego norymberskiego odlewnika Pankraza Labenwolfa. Od
konica XVI w. jego warsztat byt przodujacy w miescie. Autor matych brazow, fontann (np. Tugendbrunnen),
epitafiow i in. Jego dzielo kontynuowat syn Hans.

Personifikacje cnot

Norymberga; ok. 1600

braz, odlew cyzelowany, groszkowany, ztocony, mosigdz

rzezby odlane Igcznie z prostopadlosciennymi cokotami; herby wykonane osobno,
przytwierdzone do cokoléw na gwint

Sprawiedliwosé
wys. 16,3 (z cokolem 23,3), szer. 7,1, gleb. 7,8 cm

mocowanie szalek wagi — z cienkich, skreconych drucikéw mosieznych
Fund. Ciechanowieckich, nr inw. FC-ZKW/1247

Ukazana z tradycyjnymi atrybutami — mieczem i waga.

Umiarkowanie

wys. 16,5 (z cokolem 23), szer. 7, gleb. 4,2 cm
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1248

Ukazana z tradycyjnymi atrybutami — dwoma naczyniami.

Manierystyczne rzezby zostaly przypisane Wurzelbauerowi na podstawie ich wyraZznego
podobienstwa do figur cnét dekorujacych okazatg studnie zw. Tugendbrunnen (Fontanna cnét),
uznawang za arcydzieto, ktorg ten mistrz wzniést w Norymberdze w latach 1583-1589 (zob.
Weihrauch 1967, s. 326-327). W poréwnaniu z tymi ze studni, ktére majg ok. 1 m wysokosci,
w malych figurkach ze zbioréw Fund. Ciechanowieckich wprowadzono jednak pewne inno-
wacje. Na przyklad personifikacja sprawiedliwosci trzyma znacznie nizej reke z mieczem niz
jej odpowiednik na studni, ma natomiast wyzej uniesiong prawg noge, dzieki czemu jej poza
zyskuje charakter niemal taneczny. Wrazenie to poteguje ponadto silny skret glowy. Wyraziste
pozy, a takze m.in. uczesania obu postaci kobiecych — z charakterystycznymi, duzymi lokami
symetrycznie ulozonymi ponad czotem, to elementy Swiadczgce o znajomosci pétnocnowtoskiej
(weneckiej?) plastyki manierystycznej (por. Mannerist Paintings and Sculptures 1970, s. 15-16,
nr 21-22).

Kartusze herbowe, opatrzone bogatymi labrami i klejnotami, umocowane na przednich
Sciankach cokoléw, wskazujg, ze te niewielkie figurki zostaly wykonane na zamoéwienie kon-
kretnej rodziny (najpewniej niemieckiej).
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Stan zachowania: na bocznej (prawej) Scianie cokotu
Umiarkowania wstawiona lata.

Historia: zakupione przez Andrzeja Ciechanowieckiego
na rynku antykwarycznym w Monachium.

Benedikt Wurzelbauer

Wystawy: Mannerist Paintings and Sculptures 1970.

Literatura: Mannerist Paintings and Sculptures 1970,
s. 15-16, nr 21-22.
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Gustaw Zemta

180

Gustaw ZEMLA (ur. Jasienica Rosielna k. Rzeszowa 1931)

Wiasc. Kazimierz Gustaw Zemla. RzeZbiarz, absolwent ASP w Warszawie (1952-1958) i wykladowca w tej uczel-
ni (do 2002). Autor wielu realizacji monumentalnych, m.in. pomnikéw: Powstancéw Slaskich w Katowicach,
Poleglych Niepokonanych i Bohateréw Monte Cassino w Warszawie. Wykonuje tez medale, popiersia portreto-
we oraz rzezby o tematyce religijnej (np. w koSc. w Krakowie-Mistrzejowicach).

Glowa Andrzeja Ciechanowieckiego

Warszawa; 1987
sygn.: G. ZEMLA - ryta po lewej

braz, odlew cyzelowany, patynowany; podstawa: granit
wys. 32 (z podstawg 40), szer. 20, gleb. 26 cm

rzezba taczona z podstawg na bolec

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/23

Andrzej Stanistaw Ciechanowiecki (ur. 1924) h. Dabrowa. Syn Jerzego i Matyldy z Osiecimskich
Hutten-Czapskich. Absolwent Akademii Handlowej w Krakowie i historii sztuki na UJ. Zotnierz AK,
w latach 1950-1956 wieziony. Od 1958 na emigracji. Wspotwiasciciel Heim Gallery i Old Masters
Gallery w Londynie. Znawca dawnej sztuki polskiej, ofiarodawca wielu cennych polonikéw do licznych
muzedéw w Polsce. Twérca Fundacji Zbioréw im. Ciechanowieckich. Doktor honoris causa UW i UJ,
honorowy profesor ASP w Warszawie. Kawaler Orderu Orla Bialego i innych wysokich odznaczen
polskich i zagranicznych. Czionek zakonu maltanskiego. Baliw Wielkiego Krzyza Honoru i Dewocji.

180

RzeZba w zbiorach Fund. Ciechanowieckich jest
jednym z czterech odlewdéw brazowych wykona-
nych przez Gustawa Zemile. Drugi, identyczny eg-
zemplarz jest wlasnoScig parafii $w. Maksymiliana
Kolbe w Krakowie-Mistrzejowicach (tamtejszy ko-
§cidt, ufundowany w znacznej mierze przez Andrze-
ja Ciechanowieckiego, w latach 1982-1984 zostat
ozdobiony brazowymi figurami i ptaskorzeZzbami au-
torstwa Zemly — zob. Chrzanowski 1996, s. 213-214).
Trzeci znajduje sie w ASP w Warszawie. W pracow-
ni artysty pozostaje czwarty egzemplarz, jak rOwniez
model gipsowy rzezby.

Historia: 1987 rzeZzba podarowana przez Gustawa Zemlg; odstonigta
facznie z okolicznodciows tablicg inskrypcyjng w patacu Pod Blacha.
Wystawy: Wybor dziet sztuki polskiej 1989; Rzezba XVI-XX wieku
1994.

Literatura: Wybor dziet 1989, nr 237; Badach 1994b, s. 86; Gustaw
Zemla 2004, s. 104, 171, nr 30.
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Gustaw Zemla

Gustaw ZEMLA
- nr kat. 180

Glowa Aleksandra Gieysztora

Warszawa; 1996

braz, odlew cyzelowany, patynowany
wys. 50; podstawa 15,5 x 17,5 cm

nr inw. ZKW/4133

Aleksander Gieysztor (1916-1999). Syn Alek-
sandra i Barbary z Popielow. Wybitny historyk,
mediewista. Zonierz AK. Profesor UW. Czionek
Polskiej Akademii Nauk i jej prezes w latach
1981-1984 oraz 1990-1992. Pierwszy dyrektor
odbudowanego Zamku Krélewskiego w War-
szawie w latach 1980-1991.

Oprécz egzemplarza w zbiorach ZKW ist-
niejg jeszcze dwa inne identyczne odlewy
rzezby. Pierwszy z nich, ofiarowany Aleksan-
drowi Gieysztorowi przez pracownikéw
Zamku podczas uroczysto$ci w dniu 3 lipca
1996, stanowi obecnie wlasno$¢ rodziny
w Warszawie. Drugi egzemplarz znajduje sie
w siedzibie Wyzszej Szkoly Humanistycznej
im. A. Gieysztora w Pultusku. W pracowni
artysty w Warszawie pozostaje model gipso-
WYy popiersia.

Na przedniej Scianie cokolu ryta podobi-
zna podpisu A. Gieysztora.

Historia: rzezba zamoéwiona u artysty przez ZKW
dla uczczenia 80. rocznicy urodzin Aleksandra Gieysztora.

Literatura: Gustaw Zemta 2004, s. 171, nr 31.
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Gustaw ZEMLA

- nr kat. 180

Glowa Teresy Sahakian

Warszawa; 2008

sygn. i dat.: G. ZEMLA 08 — ryte po lewej
braz, odlew cyzelowany, patynowany

wys. 32 (z cokotem 40), szer. 23, gleb. 27 cm
Fund. Sahakian; nr inw. S-748
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Gustaw Zemta

183

Teresa Sahakian (1915-2007), z d. Szmidt. Znawczyni sztuki, ko-
lekcjonerka. Urodzona w Warszawie, absolwentka UW, od 1940
na emigracji, w 1948 osiadla na state w Belgii. Wspdlnie z mezem
Georgiem Sahakianem zgromadzita wielkg kolekcje kobiercéw
i dziel sztuki wschodniej, ktéra zostala przekazana do Fundacji
utworzonej przy Zamku Krélewskim w Warszawie w 1993. Od-
znaczona Krzyzem Komandorskim Orderu Zastugi RP.

Brazowy egzemplarz popiersia w zbiorach Fund. Sahakian to
jedyny istniejacy. Wersja gipsowa rzezby pozostaje wlasnoscig
artysty.

Historia: 2008 popiersie zamowione u artysty przez Fund. Sahakian; 2008
odstonigte tgcznie z okolicznosciowq tablica inskrypcyjng w patacu Pod Blacha.

Zrédla: dokumentacja w Fund. Sahakian.

Literatura: niepublikowane.
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Gustaw ZEMLA

- nr kat. 180

Glowa Jana Zachwatowicza

Warszawa; 2010

sygn. i dat.: G. ZEMLA - ryte z tytu, po lewej
braz, odlew cyzelowany, patynowany

wys. 43, szer. 17,5, gleb. 23 cm

nr inw. ZKW/4958

Jan Zachwatowicz (1900-1983). Polski architekt i historyk architektury. Profesor na Wydziale Archi-
tektury PW. Generalny Konserwator Zabytkow w 1945-1957. Czionek honorowy Migdzynarodowej
Rady Ochrony Zabytkéw ICOMOS. Osoba wielce zastuzona dla powojennej odbudowy Warszawy;
jeden z inicjatoréw odbudowy Zamku Krélewskiego.

Egzemplarz popiersia Jana Zachwatowicza w ZKW jest jedynym istniejgcym.
Na przedniej Sciance podstawy odtworzony wizerunek miedzynarodowego znaku ochrony
zabytkéw, zaprojektowanego przez Zachwatowicza w 1954.



Gustaw Zemla

Historia: rzezba zaméwiona przez ZKW u artysty;
2010 ustawiona w Zamku w 110. rocznice urodzin
Jana Zachwatowicza.

Literatura: niepublikowana.
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Gustaw ZEMLA
- nr kat. 180

184 Mojzesz — model pomnika Dekalogu

Warszawa; 1992

sygn. i dat.: KG.ZEMLA 1992 - ryte na odwrocie, u dolu

braz, odlew cyzelowany, patynowany; podstawa: marmur bialy
wys. 40, szer. 13 cm

Fund. Ciechanowieckich; bez numeru

Mojzesz (ok. XIII-XII w. p.n.e.). Syn Amrama i Jokebed. Prorok, przywddca i prawodawca narodu
izraelskiego. Uwazany za autora Piecioksiegu.

Wyobrazony z tablicami Dekalogu, ktére mial otrzymaé¢ od Boga na goérze Synaj.

RzeZba jest wstepnym modelem pomnika Dekalogu (Mojzesza) wystawionego na terenie
parku Staromiejskiego w Lodzi w 1995, upamietniajgcego zydowska ludnos¢ miasta i jej zaglade
w latach II wojny Swiatowe;j.
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Gustaw Zemtla
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Egzemplarz w zbiorach Fund. Ciechanowieckich jest jednym z kilku wykonanych. Inne
znajduja sie m.in. w kolekcji prywatnej w Wielkiej Brytanii oraz u artysty.

Historia: rzeZzba podarowana przez autora Andrzejowi Literatura: niepublikowana.
Ciechanowieckiemu.
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rzezbiarz nieokreslony

rzezbiarz nieokreSlony

185 Herkules atakujgcy

Umbria; VII-IV (?) w. p.n.e.; podstawa pdzniejsza
braz, odlew cyzelowany, patynowany

wys. 9, szer. 4,5, gleb. 4 cm
nr inw. ZKW/578

Herkules 2 nr kat. 135

185

rzezbiarz nieokreSlony

186 Popiersie Sylwana

Przedstawiony z maczuga w prawej dioni.

Niewielkie bragzowe rzezby antyczne przedstawiajgce Her-
kulesa (lub innych wojownikéw) w dynamicznych pozach byly
m.in. zamawiane i ofiarowane jako wota $wigtynne. Przyklady
takich dziel spotka¢ mozna w wielu kolekcjach muzealnych.

Witold Dobrowolski, ktéry dokonal wyczerpujacej analizy
formalnej prezentowanej tutaj figurki Herkulesa, wskazal na jej
podobienistwa do analogicznych zabytkdéw ze zbioréw Museo
Archeologico Nazionale w Neapolu, muzeum w Corfino i MNP
(zob. Antichita dall'Umbria 1989, s. 209-210, nr 9.26).

Na podstawie przyklejona karteczka z napisem: 267/51.

Historia: 1974 legat Tadeusza Wierzejskiego; od 1982 formalnie w ZKW.
Wystawy: Antichita dall'Umbria 1989.
Literatura: Antichita dall'Umbria 1989, s. 209, nr 9.26.

[talia; kon. I w. — kon. II w. (glowa); tors i cokét: XVIII w. (7)
marmur bialy; cokél: marmur szary
wys. 60 (z cokolem 77), szer. 46, glgb. 20 cm

nr inw. ZKW/2768

Sylwan (Silvanus) — rzymski bég pdl i laséw, opiekun trzéd i upraw; niekiedy utozsamiany z Panem.
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rzezbiarz nieokreslony

W opinii Tomasza Mikockiego omawiane popiersie zostato zestawione z antycznej glowy (by¢
moze pochodzacej z jakiego$ posagu) i dodanego znacznie pdzniej torsu (Mikocki 1994, s. 55).
Badacz ten uznal glowe Sylwana za dzielo tego samego warsztatu, w ktérym powstaly dwa
inne popiersia przedstawiajace
tego boga, obecnie znajdujgce
sie w zbiorach Museo del Teatro
Romano w Weronie. Szczegdl-
ne podobienstwo do popiersia
zamkowego wykazuje popier-
sie Sylwana w starszym wieku,
jakkolwiek na skroniach ma on
wieniec z owocdw, podczas
gdy w egzemplarzu z ZKW wi-
doczna jest korona z kloséow
i pinii symbolizujgcych urodzaj
i ptodnos¢.

Datowanie glowy Sylwana
na okres panowania Antoni-
néw réwniez zostalo zapropo-
nowane przez Mikockiego (Mi-
kocki 1994, s. 56).

Historia: 1989 dar prezydenta Republiki
Wioskiej Francesca Cossigi; 1995
poddane konserwacji na Wydziale
Konserwacji ASP w Warszawie.

Literatura: Jastrzebowska 1993, s. 100;
Mikocki 1994, s. 55, nr 42.

186

rzezbiarz nieokreSlony

Aniot

Francja; kon. XIII / pocz. XIV w.; cokdt — XX w.

srebro, odlew cyzelowany, ztocony; cokét: marmur czerwony
wys. 8,3, szer. 3, gleb. 2,1 cm; cokél: wys. 6, &r. 6 cm

rzeZzba mocowana do cokolu na wkret

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1153

Wyobrazony w dwuczeSciowej tunice przewigzanej w pasie, z diademem na wlosach.

Za tak wczesnym datowaniem rzezby, jak zaproponowane, przemawiajg takie cechy, jak:
ksztalt fald szaty, forma tuniki przewigzanej w pasie, sposéb uczesania, a takze okragla, peina
twarz aniola.
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rzezbiarz nieokreslony

Plaskie opracowanie tytu figurki sugeruje jej pierwotne
umieszczenie w niszy np. domowego ottarzyka lub innego
sprzetu koScielnego. Uktad dloni oraz ich ,plaskie” potrak-
towanie wskazuja, ze aniol trzymal dawniej jakie$ atrybuty.

Posrodku plecéw zachowany czworoboczny bolec, stu-
zacy do mocowania skrzydet albo calej figurki w niszy.

Literatura: niepublikowana.
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rzezbiarz nieokreSlony

188 Madonna z Dziecigtkiem

Flandria (?); 2. pol. XIV w.; podstawa wtorna
braz, odlew cyzelowany, zlocony; podstawa i tto:
drewno

wys. 14,2, szer. 5, gleb. 3 cm; podstawa (z ttem):
wys. 20,5, szer. 8,3, gleb. 7,8 cm

rzezba montowana do podstawy na bolec

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1206

Calkowicie frontalne ustawienie postaci, sposéb drapo-
wania szat, ukladajgcych sie w réwnolegte faldy z ,kaska-
da” przy lewym boku Marii, oraz ksztalt fryzur pozwalajg
okresli¢ rzeZzbe jako powstalg w 2. pol. XIV w. w Nider-
landach; wymienione cechy taczg jg m.in. z analogicz-
nymi realizacjami z terenu Walonii.

Niewielkie rozmiary rzezby i plaskie opracowanie tylu
sugerujg, ze figurka byla pierwotnie umieszczona w niszy
np. domowego oltarzyka.

Historia: rzeZba zakupiona przez Andrzeja
Ciechanowieckiego z kolekcji prywatnej w Paryzu.

Literatura: niepublikowana.
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rzezbiarz nieokreslony

rzezbiarz nieokreSlony

Madonna Apokaliptyczna

Francja (7); ok. 1400 i XVI w.

braz, odlew cyzelowany, zlocony

wys. 10,4, §r. podstawy 5 cm

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1154

Przedstawienie Madonny wyobrazonej na potksiezycu, zgodnie z opisem w Apokalipsie.

Na datowanie figurki na lata ok. 1400 pozwalajg takie cechy, jak: niezbyt silne wygiecie
ciata Madonny, ksztalt jej ubioru, w tym nakrycia glowy, sposéb drapowania szat, uktadajacych
sie na przedzie w misowate faldy, przy lewym boku upietych w ,kaskade” (charakterystyczng
dla tzw. stylu pieknego, chociaz tutaj niemajaca
jeszcze zbyt skomplikowanej struktury), swobod-
na poza Jezuska, ktéry nachyla gloéwke w strone
Matki, jednocze$nie chwytajac raczka za pote jej
plaszcza. Wymienione tutaj cechy zaobserwowaé
mozna np. w pétnocnofrancuskiej rzezbie mo-
numentalnej z tego okresu (zob. np. Miller 1966,
tabl. 60A), jest wiec prawdopodobne, ze réwniez
malutka figurka ze zbioréw Fund. Ciechano-
wieckich powstala w jednym z tamtejszych
warsztatow rzeZzbiarskich lub ztotniczych.

W prawej dioni Madonny wida¢ otwor, za-
pewne po berle; Dziecigtko w lewej raczce trzy-
ma jabiko.

Na plecach Madonny dwa otwory niewiado-
mego przeznaczenia.

Zapewne w XVI w. figurka zostala umocowa-
na wtérnie na okragtym, profilowanym, dwustop-
niowym talerzyku, obecnie mocno zdeformowa-
nym (sptaszczonym), ozdobionym na obwodzie
ornamentem palmetowym. Cztery otwory na
brzegach talerzyka sugerujg pierwotne mocowa-
nie figurki do jakiego$ sprzetu (oltarzyka?).

189

Historia: rzezba zakupiona przez Andrzeja Literatura: niepublikowana.
Ciechanowieckiego z kolekcji prywatnej w Paryzu w latach
70. XX w.

219



rzezbiarz nieokreslony

rzezbiarz nieokreSlony

190 Madonna z Dziecigtkiem w kapliczce

Francja (7); XV w.; podstawa wspolczesna

braz, odlew cyzelowany, zlocony; podstawa: granit

figurka: wys. 5 cm; kapliczka: wys. 17 (z podstawa 17,8), ér. 7 cm
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1147 (ZKW-dep. FC/335)

Wyobrazenie Madonny z Dziecigtkiem, umiesz-
czone w otoczeniu azurowej, architektonicznej
struktury, by¢ moze stanowilo pierwotnie frag-
ment (zwienczenie) jakiegos okazalego, jak moz-
na sadzi¢ po rozmiarach, sprzetu liturgicznego,
np. monstrancji.

Historia: rzezba zakupiona przez Andrzeja Ciechanowieckiego
na rynku antykwarycznym w Paryzu w latach 70. XX w.

Literatura: niepublikowana.

190

rzezbiarz nieokreSlony

191 Plakieta: Imago Pietatis
pin. Wiochy; kon. XV lub pocz. XVI w.
braz, odlew cyzelowany, zlocony

wys. 8,3, szer. 5,1 cm
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW.N.807 (ZKW.N.-dep.FC/807)

Geneza przedstawienia Imago Pietatis — z wyobrazeniem martwego Chrystusa (Meza BoleSci)
stojacego w sarkofagu — siega sztuki bizantyniskiej 2. pot. XII w., za$ najwiekszg popularnoscig
ten typ ikonograficzny cieszyt sie w wiekach XIV i XV (zob. np. Panofsky 1971, passim).
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rzezbiarz nieokreslony

W réznych kolekcjach zachowato sie kilka egzemplarzy prezentowanej plakiety, roznigcych
sie od siebie niewieloma szczegbétami. W National Gallery of Art w Waszyngtonie (Kress Collec-
tion) znajduje sie wersja bardziej rozbudowana pod wzgledem kompozycyjnym, przedstawiaja-
ca oprocz Chrystusa takze dwie gléwki anielskie i girlandy — u dotu (Pope-Hennessy 1965, s. 97,
nr 345). Z dwoéch egzemplarzy plakiety z tg kompozycjg, publikowanych przez Eugenia Imber-
ta, jeden przedstawia Chrystusa trzymajgcego trzcine, drugi ma bardzo rozbudowang oprawe
(Imbert 1941, tabl. I, nr 2 oraz tabl. VII, nr 2). Bardziej rozbudowang oprawe (ramke) ma réw-
niez wersja z Musei Civici w Padwie, ktéra zostata okreSlona jako dzieto warsztatu weneckie-
go. Egzemplarz ten rozni sie ponadto od pla-
kiety z Fund. Ciechanowieckich sposobem mo-
delowania ciata Chrystusa. Stosunkowo najbliz-
szy naszej plakiecie jest egzemplarz z muzeum
w Belluno (zob. Jestaz, Franco 1997, s. 82, nr 64).

Kompozycja z martwym Chrystusem wyobra-
zonym w sarkofagu, na tle draperii, mogia by¢
znana, jak sie przyjmuje, juz w latach 80. XV w.,,
a jej duza popularnos¢ przyczynita sie do wytwa-
rzania w nastepnych latach kolejnych egzempla-
rzy. Powstawaly one najpewniej w réznych osrod-
kach w péinocnej Italii — badacze sg sktonni wia-
zaé poszczegdlne egzemplarze zardGwno z warsz-
tatami lombardzkimi, jak weneckimi (zob. np. Fi-
scher, Seagrim 1969, s. 83; Jestaz, Franco 1997,
S. 82, nr 64).

Na odwrocie widoczne $lady po zamocowa-
niu uchwytu. Posrodku bokéw — otwory do mo-
cowania.

Wystawy: Sculpture in Miniature 1969.

Literatura: Fischer, Seagrim 1969, s. 83, nr 415; Rilievi
e placchette 1982, s. 46; Avery 1998, s. 265.

191

rzezbiarz nieokreSlony

192 Plakieta: Wulkan wykonujqcy strzaty dla Kupidyna
pin. Wiochy; kon. XV lub pocz. XVI w.
braz, odlew cyzelowany, zlocony
§r. 4, gleb. z tulejkg 0,8 cm
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW.N.773 (ZKW.N.-dep.FC/773)

Znane sg dwie wersje tej samej kompozycji. Widoczne na plakiecie z kolekcji Fundacji im.
Ciechanowieckich wyobrazenie nagiej Wenus (Venus victrix) stojacej przed zajetym praca
Wulkanem znajduje sie w zbiorach berlifiskich (Fischer, Seagrim 1969, s. 83). W egzemplarzach
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rzezbiarz nieokreslony

zachowanych w British Museum w Londynie, Estensische Kunstsammlung w Wiedniu i Na-
tional Gallery of Art w Waszyngtonie (Kress Collection) Wenus jest ubrana (Fischer, Seagrim
1969, s. 83; Pope-Hennessy 1965, s. 99, nr 355).

Dawna atrybucja kompozycji warsztatowi Moderno zostala z czasem odrzucona przez badaczy.

Pierwotng funkcja plakiety bylo by¢ moze mocowanie piéra na czapce.

Na odwrocie zamontowana na stale tulejka.

Wystawy: Sculpture in Miniature 1969.
Literatura: Fischer, Seagrim 1969, s. 83, nr 418.

rzezbiarz nieokreSlony

193 Plakieta ze sceng antyczng

Witochy; pocz. XVI w.
srebro, odlew cyzelowany, ztocony

wys. 9,5, szer. 5,4 cm
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW.N.776 (ZKW.N.-dep.FC/776)

Piekna plakieta, znana obecnie zaledwie z kilku zachowanych egzemplarzy w brazie i srebrze,
od dawna jest przedmiotem dyskusji badaczy, ktérzy jako miejsce jej wykonania wskazywali
badZz Mediolan, za czym mialaby przemawia¢ wysoka jako$¢ odlewu (por. Fischer, Seagrim
1969, s. 84), badz srodowisko rzymskie (Pope-Hennessy 1965, s. 105, nr 382; Pope-Hennessy
1989, s. 19 i nast.).

Podobnie jak w wypadku atrybucji, badacze nie byli tez zgodni odnosnie do tego, co zo-
stalo przedstawione na plakiecie i jaka jest wymowa sceny. Budowle antyczne w tle bywaja
w literaturze okreSlane jako Koloseum lub teatr Marcellusa (budowla po lewej) oraz Luk
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Konstantyna lub po prostu tuk trium-
falny (po prawej); wzgorze widoczne
w oddali bywa identyfikowane z Cae-
liusem. Umiejscowienie sceny w re-
aliach antycznego Rzymu nie budzi
jednak watpliwosci. Cytowany juz
John Pope-Hennessy, odnoszgc sie do
tematyki sceny, odrzucit sugerowang
we wczeSniejszej literaturze Sprawie-
dliwosé Trajana, nie wysuwajac jed-
nak zadnej wlasnej propozycji.
Plakiete uzna¢ nalezy za niezwykle
interesujacy przyklad recepcji sztuki
antycznej w czasach renesansu.

Wystawy: Sculpture in Miniature 1969.

Literatura: Fischer, Seagrim 1969, s. 84,
nr 421; Rilievi e placchette 1982, s. 66.

rzezbiarz nieokreSlony

Swiety Antoni Pustelnik
Niemcy (?); 1. pot. XVI w.
drewno (dagb)

wys. 71, szer. 25, gleb. 24 cm
nr inw. ZKW/926

rzezbiarz nieokreslony

Swiety Antoni Pustelnik (251-356 n.e.), zw. Wielkim. Pochodzacy z zamoznej rodziny koptyjskiej,
zycie pustelnicze w Egipcie rozpoczat ok. 270. Autor listow adresowanych do mnichow.

RzeZba wyobrazajgca Swietego w habicie, z kapturem na glowie, trzymajgcego w dloni dzwo-
nek, nawigzuje do tradycyjnych przedstawien tej postaci. U schylku Sredniowiecza i w epoce
nowozytnej stynnego pustelnika w taki wiasnie sposéb wyobrazali m.in. Hieronim Bosch, Al-
brecht Durer, Peter Breughel st., Jacopo Tintoretto i in. Ogieti plonacy u stép Swietego moze
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symbolizowac¢ jego zarliwos¢ religijng lub mi-
to§¢ do Boga, natomiast oswojona $winka,
rOwniez czesto pojawiajgca sie w ikonografii
$§w. Antoniego, przypomina o jego umiejet-
nosci panowania nad pozadaniem.

Pod wzgledem formalnym rzeZba — dzielo
nie najlepszego warsztatu — stoi na pograni-
czu dwdch stylow. Podczas gdy statyczna poza
i proste faldy szat §wiadczg o renesansowym
uspokojeniu, to np. sposéb opracowania za-
rostu, ukiadajgcego sie w regularne, silnie
zgeometryzowane sploty, jest jeszcze wyraz-
nym echem gotyku.

Historia: 1974 legat Tadeusza Wierzejskiego; formalnie
w zbiorach ZKW od 1982.

Literatura: niepublikowana.
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Sybilla

Wiochy; 1. pol. XVI w.

marmur bialy; uchwyt: zelazo

wys. 81, szer. 28, gleb. 16 cm

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/536 (ZKW-dep.FC/329)

Sybilla — posta¢ wieszczki obecna w kulturze antycznego Rzymu od I w. p.n.e. Sybille znane sg tez
w kregu judeochrzescijafiskim, gdzie przypisuje sie im autorstwo apokryficznych pism prorockich.



Figura jest rzeZbg architektoniczng. Umiesz-
czona na narozu (o czym $wiadczy nieopra-
cowana partia plecéw, z wcieciem w ksztal-
cie litery V oraz zelaznym, palgkowatym
uchwytem), mogla pierwotnie stanowié
czesé wiekszego zespolu architektoniczno-
-rzezbiarskiego, np. pomnika nagrobnego
lub oltarza.

Rzezba kobiety charakteryzuje sie zwartg
budowsg i przysadzistymi proporcjami. Szaty
okrywaja cialo w spos6b niezdradzajacy jego
ksztaltow, siatka faldéw szat jest oszczedna,
dominujg w niej tagodne linie krzywe (z wy-
jatkiem dolnej czesci ptaszcza). Uwage zwra-
caja rowniez delikatne rysy twarzy, wdziecz-
ny zarys ust i migdalowato wycietych oczu,
a takze precyzyjnie oddane uczesanie. Wy-
mienione cechy pozwalajg na przypisanie
dziela artyScie prowincjonalnemu, chociaz
— jak sie wydaje — zaznajomionemu z twor-
czosécig Andrei Sansovina (ok. 1467-1529),
wzglednie ktéregos z jego licznych ucznidéw
badZ naSladowcoéw. Za mozliwy teren po-
wstania rzezby nalezaloby uznaé srodkowo-
-pbéinocnag czes¢ Potwyspu Apeninskiego, na
poludniu siegajgca Rzymu, na péinocy Genui
i Bolonii.

Napis: SIBILA - ryty na ksiedze trzymanej
przez kobiete.

Historia: rzeZba zakupiona przez Andrzeja
Ciechanowieckiego na rynku antykwarycznym
we Wloszech; 1987 przekazana do Fund.
Ciechanowieckich.

Literatura: niepublikowana.

rzezbiarz

nieokreslony
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196 Dziecigtko Jezus

Florencja (?); ok. 1550; podstawa: XVII/XVIII w.
braz, odlew cyzelowany, groszkowany, ztocony; podstawa w typie boulle: drewno

polichromowane, braz ztocony, mosiadz

wys. 27, szer. 12,5, gleb. 7 cm; podstawa: wys. 8,5, szer. 11,8, gleb. 11,6 cm
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1229

Historia: rzezba zakupiona przez Andrzeja
Ciechanowieckiego na rynku antykwarycznym

w Londynie; podstawa — na rynku antykwarycznym
w Paryzu; dodana do rzezby przez ostatniego
wlasciciela.

196

RzeZba jest przykladem niezwykle popularnego
typu przedstawienia, spotykanego zaréwno w sztu-
ce wloskiej, jak i na terenach na péinoc od Alp.
Okres najwiekszej popularnosci figurek wy-
obrazajgcych blogostawigce Dziecigtko Jezus
—wykonywanych w kamieniu, drewnie, brazie,
a nawet w formie reliefu — przypada na wieki
XVI i XVIL

Stanowigca bardzo piekny przykiad tego
typu okazala figurka ze zbioré6w Fund. Ciecha-
nowieckich jest prawdopodobnie dzielem
warsztatu toskanskiego z ok. pol. XVI w. Za jej
powigzaniem z tym Srodowiskiem przemawia
swobodna, nieomal taneczna poza Dziecigtka,
zdradzajaca narastajgce wplywy manieryzmu,
podobnie jak sposéb opracowania duzych oczu
i wloséw (charakterystyczny lok nad czotem).
W rzezbach powstalych w Srodowisku toskan-
skim w tym okresie zaobserwowac¢ mozna takze
rozwigzanie kompozycyjne polegajace na ze-
spoleniu stop postaci z cokolikiem, co widoczne
jest rGwniez w prezentowanej rzezbie.

Literatura: niepublikowana.
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Plakieta ze sceng wywiezienia relikwii

pid. Niemcy (Norymberga?); 1. pol. XVI w.; oprawa wtdérna

braz, odlew cyzelowany, zlocony; oprawa: blacha mosiezna, drewno

wys. 22,6, szer. 31,8, wys. reliefu do ok. 1,7 cm; w oprawie: 28,5 x 35,7 cm
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1181

Plakieta przedstawia czterech mezczyzn, w tym prawdopodobnie jednego duchownego, ktérzy
wiozg na grzbiecie osla (mula) trumne ostonietg tkaning. W glebi z lewej widoczny kosciét
z wysoka wiezg o bryle jeszcze Sredniowiecznej.

Styl dzieta zdradzajgcy dgznosé do realizmu, ubiér bohateréw sceny oraz fakt wyodrebnia-
nia kazdego elementu za pomocag wyrazistego konturu (co upodabnia pltaskorzezbiong scene
do odbitek drzeworytniczych) pozwalajg okresli¢ plakiete jako powstalg w 1. pol. XVI w. na
terenie Niemiec. Hipoteze takg wspiera duze podobienstwo przedstawienia do kompozycji
graficznych Hansa Schéufeleina (ok. 1480-1540), m.in. do jego cyklu scen z zycia wieSniaka
(zob. Bartsch, t. 11, tabl. 105-109). Formy postaci, pejzaz, a szczegdlnie sylwetka osla (poja-
wiajgcego sie w calym cyklu na pierwszym planie), ktéra u Schaufeleina jest niemal identycz-
na jak na naszej plakiecie, pozwalajg przypuszczaé, ze albo autor plakiety wzorowal sie na
kompozycjach norymberskiego mistrza, albo obaj — grafik i rzezbiarz — korzystali z jakiego$
wczesniejszego pierwowzoru.
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Scena wyobraza prawdopodobnie ukrycie przez wiernych relikwiarza ze szczgtkami Swiete-
go, ktore moglyby zosta¢ zbezczeszczone przez innowiercoOw. Przedstawienie to dobrze oddaje
atmosfere okresu wzmagania sie ruchéw reformacyjnych na ziemiach niemieckich w 1. pol.
XVI w. 1 towarzyszacych im niepokojéw na tle religijnym.

Prezentowana plakieta powstala by¢ moze z myslg o dekoracji relikwiarza w formie skrzyn-
ki; zdobienie relikwiarzy (trumien) scenami nie tylko z zycia Swietych, ale takze ilustrujgcymi
losy samych relikwii bylo rozpowszechnione juz w okresie Sredniowiecza.

Stan zachowania: brakujgcy fragment plakiety w lewym Historia: zakupiona przez Andrzeja Ciechanowieckiego
gérnym rogu zostal prowizorycznie naprawiony kawatkiem w antykwariacie Blumka w Nowym Jorku ok. 1970.

blachy mosigzne;. Literatura: niepublikowana.

rzezbiarz nieokreSlony

Plakieta: Optakiwanie i Trzy Marie u grobu

Emilia; 2. ¢w. XVI w.

braz, odlew cyzelowany, zlocony

wys. 17,8, szer. 10,6 cm

u gory, na osi, przytwierdzone na stale zawieszenie

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW.N.778 (ZKW.N.-dep.FC/778)

Plakieta stanowila pierwotnie giéwnag czes¢ PAX-u. Ten piekny zabytek wystepuje w wersji
brazowej lub srebrnej w kilku kolekcjach, jednak nie wszedzie spotykamy go w stanie tak
dobrym, jak tutaj prezentowany (zob. np. Pope-Hennessy 1965, s. 86, nr 300; Fischer, Seagrim
1969, s. 84). Cechg odrdzniajgcg egzemplarz z kolekcji Fund. Ciechanowieckich jest ponad-
to inskrypcja — na gérnej bordiurze — odnoszaca sie, jak ustalono, do kardynata Andrei della
Valle (1517-1534), pomagajaca w datowaniu zabytku.

Niemal identyczny egzemplarz, rowniez noszacy napis z nazwiskiem tego samego kardyna-
la, a r6znigcy sie od prezentowanego tutaj jedynie w sposobie cyzelowania niektérych elemen-
téw, znajdowal sie dawniej w kolekcji Imberta (zob. Imbert 1941, tabl. II, nr 4; Middeldorf
1948, s. 152; Pope-Hennessy 1965, s. 86, nr 300).

Warto tez wspomnie¢ w tym miejscu o egzemplarzu PAX-u z Museo Civico Amedeo Lia
w Spezia, gdzie w polu gléwnym przedstawiono zmartwychwstatego Chrystusa pomiedzy
apostolami, a w gérnym powtdrzono te sama scene z trzema Mariami u grobu, jakg widzimy
w naszym zabytku (zob. Avery 1998, s. 270, nr 190).

Dawniejsze atrybucje, lgczace kompozycje ze Srodowiskiem florenckim, rzymskim lub me-
diolanskim, zostaly odrzucone przez Johna Pope’a-Hennessy'ego, ktory okredlit plakiete jako
powstalg na terenie Emilii; do atrybucji takiej sklaniajg sie rowniez Jacques Fischer i Gay Se-
agrim (Fischer, Seagrim 1969, s. 84).

Ponad sceng Optakiwania, na belkowaniu, napis: A PAX VOBIS. Na ramce zamykajgcej
obiekt od goéry napis: HVMANI GENERIS SERVATORI ANDREAS CARDEVAL.

Na odwrocie zachowane dwie oryginalne listwy do zamocowania uchwytu.

Stan zachowania: zwieniczenie i lewy dolny rég — wygiete. Literatura: Fischer, Seagrim 1969, s. 84, nr 423; Badach

Wystawy: Sculpture in Miniature 1969. 2010, s. 94-95.
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199 Plakieta: Optakiwanie
Emilia; 2. ¢w. XVI w.
braz, odlew cyzelowany, ztocony

wys. 10,4, szer. 7,4 cm
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW.N.779 (ZKW.N.-dep.FC/779)

Prezentowana plakieta jest identyczna z tg wchodzgca w skiad PAX-u opisanego pod nr. 198
U géry po lewej widoczny jest fragment budowli, ktérej nie ma na poprzednio opisanym eg-
zemplarzu.

Wystawy: Sculpture in Miniature 1969. Literatura: Fischer, Seagrim 1969, s. 84, nr 424; Badach
2010, s. 95.
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200 Chrystus zmartwychwstaty

pin. Wiochy (?); ok. pol. XVI w.

braz, odlew cyzelowany, groszkowany, ztocony; cokél: marmur zielony
wys. 11,7, szer. 5,5, gleb. 3 cm; cokdl: wys. 6, szer. 4,9, gleb. 4,9 cm
rzeZba montowana do cokotu na gwint

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1146

Postawa ciata Chrystusa (lekki kontrapost) oraz jego budowa (cialo stosunkowo szczuple przy
nieproporcjonalnie duzej glowie), symetryczna twarz z mocno podkreSlonymi oczami i fuka-
mi brwiowymi, forma uczesania, a takze ksztalt fald ptaszcza i perizonium pozwalajg widzie¢
w rzezbie dzielo warsztatéw pdinocnowloskich, szczegdlnie weneckich. Z kolei technika grosz-
kowania, za pomoca ktorej opracowano calg powierzchnie piaszcza, byla w wiekszym stopniu
rozpowszechniona na terenach na pétnoc od Alp. Dopuszczalna wydaje sie wiec rowniez hi-
poteza, ze autorem rzezby byl mistrz niemiecki, ktéry ksztalcit sie lub pracowal w Wenecji.

Niewielkie wymiary i plaskie opracowa-
nie tylu sugeruja, ze rzezba byla pierwotnie
ustawiona w niszy np. tabernakulum lub nie-
wielkiego oltarzyka.

Stan zachowania: brak sztandaru w prawej rece Chrystusa
(widoczny otwor); na szczycie glowy otwor stuzacy

do zamocowania aureoli lub korony; utrgcony palec
wskazujagcy w prawej dloni (zapewne wskazywal w gore).

Literatura: niepublikowana.
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Plakieta ze sceng mitologiczng (?)

pid. lub srodk. Niemcy; pol. XVI w.; oprawa wtdrna

braz, odlew cyzelowany, groszkowany, ztocony; oprawa: drewno

ér. 3,7 cm

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW.N.782 (ZKW.N.-dep.FC/782)

Wyobrazona na tej malej plakiecie scena zabdjstwa nagiej kobiety przez wojownika w zbroi
zostala przez Leo Planisciga zinterpretowana jako epizod z historii Tarkwiniusza i Lukrecji;
identyfikacja taka nie przekonata jednak ko-
lejnych badaczy (zob. Fischer, Seagrim 1969,
s. 85; Weber 1975, s. 141). W rdéznych zbiorach
zachowalo sie zaledwie kilka egzemplarzy tej
plakiety — z brazu i brazu zloconego (zob. We-
ber 1975, s. 141, nr 206). Jest prawdopodobne,
iz niewielka plakieta pelnila funkcje broszy prze-
znaczonej do dekoracji nakrycia glowy.
Plakietka wtérnie zamocowana na desce.

Wystawy: Sculpture in Miniature 1969.

Literatura: Fischer, Seagrim 1969, s. 85, nr 427;
Weber 1975, s. 141.

rzezbiarz nieokreSlony

Plakieta: Ostatnia Wieczerza

Francja; pol. XVI w.

braz, odlew cyzelowany, zlocony

wys. 8, szer. 7,1 cm

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW.N.781 (ZKW.N.-dep.FC/781)

Okreslenie miejsca powstania plakiety i jej datowanie zostalo zaproponowane przez Jacques'a
Fischera i Gay Seagrim (Fischer, Seagrim 1969, s. 84). Warto jednak zwrdci¢ uwage na podo-
bienstwo widniejgcych w tle form architektonicznych do renesansowej architektury wioskie;j.
Wydaje sie ponadto, iz réwniez niektére postacie (np. apostol po lewej, ze skrzyzowanymi
nogami) moga mie¢ swoje pierwowzory w plastyce z terenu Wtoch.

Na odwrocie dwa oryginalne zaczepy do mocowania.
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Wystawy: Sculpture in Miniature 1969.
Literatura: Fischer, Seagrim 1969, s. 84, nr 426.
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203 Lwica z upolowangq ofiarg
Padwa (?); pocz. XVI w. (7)
braz, odlew cyzelowany, patynowany; podstawa: marmur czerwony
wys. 7,3, szer. 14, gleb. 6 cm; podstawa: wys. 2,4, szer. 14, gleb. 7 cm
figurka mocowana do podstawy dwoma wkretami
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1209

Niewielkie statuetki z brazu przedstawiajace zwierzeta zdobywaja popularnos¢ ok. 1500, kiedy
w ich wytwarzaniu zaczynajg specjalizowac sie warsztaty potnocnowtoskie, przede wszystkim
w Padwie i Weneciji.

Prezentowana tutaj rzezba przypomina swoim wygladem znang péinocnowtoska rzezbe
pantery ze zbioréw Kunsthistorisches Museum w Wiedniu, datowang na ok. 1500, ale raczej
wzorowang na przedstawieniach antycznych, m.in. rzymskich (zob. Leithe-Jasper 1986, s. 94,
nr 13; tam wymienione takze repliki Pantery; por. takze Planiscig 1923, s. 18, nr 5). Pomimo iz
statuetka wiedeniska wyobraza zwierze uniesione wyzej, z jedng przednia lapg oderwang od
podloza, w obu rzeZzbach obserwujemy zwierzeta o takich samych sylwetkach, z podobnie
wymodelowanymi glowami, lapami, a nawet dekoracyjnie wygietymi ogonami.
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Nie udalo sie zidentyfikowac zadnego innego obiektu, ktory, tak jak omawiany, przedsta-
wialby zwierze z upolowang ofiara.

203

Historia: zakupiona przez Andrzeja Ciechanowieckiego Literatura: niepublikowana.
na rynku antykwarycznym w Paryzu.

rzezbiarz nieokreSlony

204 Zotw
pin. Wiochy (Padwa?); XVI w. (?); zlocenie i podstawa pdzniejsze
braz, odlew cyzelowany, zlocony; podstawa: marmur czerwony
wys. 3,7, szer. 10,5, gleb. 5,7 cm; podstawa: wys. 2, szer. 16, gteb. 6 cm
figurka mocowana do podstawy bolcami
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1208

204
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Figurka wyobrazajgca z6twia by¢ moze pierwotnie nie byla w ogdle przeznaczona do monta-
Zu na podstawie — spod zwierzecia zostal opracowany rownie realistycznie jak pozostale partie,
z dbaloScig o oddanie szczegdldéw anatomicznych.

Rzezby z6twi, wykonywane m.in. w warsztatach padewskich w XV i XVI w., spotka¢ mozna
obecnie w wielu kolekcjach (zob. np. Sculpture 1988, s. 74, nr 36). Podobna do prezentowa-
nej tutaj figurka z kolekcji Kaisers-Friedrich-Museums w Berlinie zostala w swoim czasie przy-
pisana Andrei Ricciemu (zob. Bode b.d.w., tabl. 48).

Historia: rzeZba zakupiona przez Andrzeja

Literatura: niepublikowana.

Ciechanowieckiego na rynku antykwarycznym w Paryzu.
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205 Jelen

Norymberga; pol. XVI w.; podstawa pdZniejsza

braz, odlew cyzelowany, zlocony; podstawa: porfir

wys. 13,8, szer. 7,6, gleb. 6 cm; podstawa: wys. 2,7, szer. 7,9, gteb. 3,9 cm
rzezba mocowana do podstawy dwoma wkretami

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1185

205

Prezentowana figurka jest ciekawym przykiadem
nurtu animalistycznego, popularnego w warsztatach
zlotniczych we Wtoszech i w Europie Srodkowej jesz-
cze w XV w. RzeZba z kolekcji Fund. Ciechanowiec-
kich swojg ogblng formg przypomina m.in. rzezbe
tzw. Jelenia z krétkim porozem, zidentyfikowang jako
wyrob warsztatu norymberskiego z ok. 1530, znaj-
dujaca sie w zbiorach Bayerisches Nationalmuseum
w Monachium (zob. Bange 1949, il. na s. 37), a tak-
ze brazowa plakiete w ksztalcie glowy jelenia, po-
wstalg w Norymberdze w 2. pol. XVI w., ze zbioréw
Staatliche Museen Preussischer Kulturbesitz w Berli-
nie (zob. Pechstein 1968, nr 13).

Pewna schematyczno$¢ widoczna w kompozycji
naszej rzezby, odbiegajace nieco od rzeczywistych
proporcje zwierzecia, wyrazisty kontur oraz ,zebata”
forma masywnego poroza wydaja sie pézZnymi reflek-
sami stylu gotyckiego.

Historia: rzezba zakupiona przez Andrzeja Ciechanowieckiego
na rynku antykwarycznym w Londynie w latach 70. XX w.

Literatura: niepublikowana.
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206 Siedzqcy chart

pid. Niemcy (Norymberga?); ok. 1550; podstawa pdzZniejsza

braz, odlew cyzelowany, zlocony; podstawa: marmur ciemnozielony

wys. 8,5, szer. 8, gleb. 4 cm; podstawa: wys. 2,2, szer. 11, gleb. 8,3 cm (owal)
figurka mocowana do podstawy bolcami

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1186

Figurka siedzgcego charta jest interesujg-
cym przyktadem dzieta zdradzajacego ten-
dencje do daleko posunietego realizmu,
obecng w sztuce Srodowiska norymber-
skiego, w tym w rzeZbie, od 1. pol. XVI w.

W zbiorach Ermitazu w Petersburgu
znajduje sie, jeszcze bardziej realistyczna niz
nasza, figurka stojgcego charta, okreSlana
jako powstala w Norymberdze w latach 1530-
-1550 (Sculpture 1988, s. 242, nr 156).

Z podobnym motywem spotkac sie moz-
na réwniez w rzeZbie augsburskiej tego sa-
mego okresu, czego przykladem figurka
siedzacego psa, datowana na ok. 1570-1575,
dawniej przechowywana w kolekcji prywat-
nej w Paryzu (zob. Bange 1949, il. 160).

Historia: rzezba zakupiona przez Andrzeja
Ciechanowieckiego na rynku antykwarycznym w Paryzu.

Literatura: niepublikowana.
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207 Drapiqgcy sie pies
Norymberga; 2. pol. XVI w.; podstawa pdZniejsza
braz, odlew cyzelowany, zlocony; podstawa: marmur brazowy
wys. 6,4, szer. 6,7, gleb. 4,5 cm; podstawa: wys. 1,8, szer. 10, gleb. 6 cm
figurka mocowana do podstawy bolcami
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1184

W XVI w. i na pocz. XVII w. w kilku osrodkach niemieckich (m.in. w Augsburgu i Norymber-
dze) dzialali rzeZzbiarze animalisci, ktorzy tworzyli figurki lub plaskorzeZby (plakiety) z reali-
stycznymi wyobrazeniami zwierzat (= nry kat. 205 i 206). Dzieta te wiernie oddawaly nie
tylko anatomie oraz np. ulozenie siersci, ale takze charakterystyczne ruchy i pozy zwierzat.
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Prezentowana tutaj figurka drapigcego sie psa nie jest jedynym dzielem brgzowniczych
warsztatow niemieckich ilustrujgcym ten motyw. Inna kompozycja o takiej samej tematyce,
datowana ok. 1550, znana jest obecnie z kilku egzemplarzy, m.in. w zbiorach National Gallery
of Art w Waszyngtonie (Kress Collection) i The Cleveland Museum of Art (zob. Wixom 1975,
nr 180; Bange 1949, il. 89).

Historia: rzezba zakupiona przez Andrzeja
Ciechanowieckiego na rynku antykwarycznym
w Paryzu.

Literatura: niepublikowana.
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Kwatera oltarzowa ze scenq Obrzezania

Antwerpia (?7); 1. pol. XVI w.; oprawa: XX w.

drewno polichromowane, zlocone; oprawa: drewno, tkanina

kwatera: wys. 61, szer. 78,5, gleb. 15 cm, wys. figur ok. 37 cm; oprawa: wys. 66,5, szer. 83,5,
gleb. 15 cm

figury mocowane do podstawy drewnianymi kotkami

Fund. Sahakian; nr inw. S-731

Kwatera ze sceng obrzezania Chrystusa w §wigtyni przez kaplana pierwotnie stanowila praw-
dopodobnie fragment wiekszej nastawy oltarzowej. Mimo ze scena jest ilustracjg wydarzenia
z czasOw biblijnych (obrzezanie opisano np. w Lk 2, 21), anonimowy artysta osadzil jg w re-
aliach sobie wspoéiczesnych. Pod wzgledem stylowym dzieto znajduje sie na granicy dwoéch
epok — podczas gdy w elementach wystroju wnetrza oraz np. w sposobie lamania szat niekt6-
rych postaci czytelne sg jeszcze wplywy pdZnogotyckie, ubiory wiekszosci bohateréw majg juz
cechy renesansowe. Scena zwraca uwage wielkim zréznicowaniem charakterologicznym po-
szczegblnych postaci, uzyskanym gléwnie poprzez zindywidualizowanie ich rysow i gestyku-
lacji. Dobrze widoczne jest réwniez, charakterystyczne dla plastyki niderlandzkiej, zamitlowa-
nie do szczegdlowosci, bedace wynikiem niezwykle wnikliwej obserwacji otoczenia, a prze-
jawiajace sie m.in. w doktadnym oddaniu elementéw strojéw, ozddb i innych akcesoriow
(np. narzedzia uzywane przez kaptana i noszone przez niego okulary).



T

i
|
i

—

209

rzezbiarz nieokreslony

208
Literatura: niepublikowana.
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Grupa Ukrzyzowania

Antwerpia (?); 1. pot. XVI w.; oprawa: XX w. (?)

drewno polichromowane, zlocone; oprawa: drewno, aksamit

wys. grupy (z krzyzem) 69,5, szer. 55, gleb. 11,5 cm, wys. figur ok. 35 cm; oprawa: wys. 85,5,
szer. 65,5, gleb. 17 cm

figury mocowane do podstawy na drewniane kotki

Fund. Sahakian; nr inw. S-730

Grupa Ukrzyzowania, obejmujgca Chrystusa na krzyzu oraz stojgcych: Marie i Jana Ewangeli-
ste — po lewej oraz dwie kobiety — po prawe;j.
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Poszczegblne fragmenty kompozy-
¢ji zdradzajg podobienistwo do innych
dziet antwerpskiego Srodowiska sny-
cerskiego pocz. XVI w., np. do oltarza
ze scenami z Pasji w zbiorach Ermita-
zu w Petersburgu (zob. Sculpture 1988,
S. 134 i nast.).

Grupa przedstawiajgca Marie
i $w. Jana Ewangeliste mogla mieé
swoj pierwowzor we wspoliczesnej
grafice.

Niewielkie rozmiary kompozycji
sugerujg, ze grupa Ukrzyzowania od
poczatku przewidziana byla do nie-
wielkiego oltarzyka przeznaczonego
zapewne do indywidualnej dewocji.

Literatura: niepublikowana.
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Plakieta w formie poétfigury kobiecej
Niemcy; kon. XVI w.
braz, odlew cyzelowany, zlocony, tkanina

wys. 13,2, szer. 8 cm
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW.N.785 (ZKW.N.-dep.FC/785)

Posta¢ kobieca wyobrazona w sukni z wydatnym kolnierzem wykonczonym koronkg oraz
w czepku na glowie. W lewej rece trzyma duzg chustke; przy pasie zawieszone sg nozycz-
ki na tasiemce oraz ré6zaniec. Dolng czes¢ figury (sukni) uzyskano przez doczepienie de-
koracyjnej tkaniny.

Nozyczki i rézaniec odnoszg sie prawdopodobnie do cnét przykladnej gospodyni, ktora,
zgodnie z normami przyjetymi w niektérych Srodowiskach (m.in. protestanckich), powinny
cechowac przede wszystkim pracowito$¢ i poboznos¢.
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Jacques Fischer i Gay Seagrim, szukajac analogii dla zabytku, zwrdcili uwage na powta-
rzajace forme prezentowanej plakiety: stiukowy relief z kolekcji Lanna oraz plaskorzezbe wos-
kowa w zbiorach berlifiskich, noszgcg date 1569 (Fischer, Seagrim 1969, s. 85, nr 430).

Wystawy: Sculpture in Miniature 1969. Literatura: Fischer, Seagrim 1969, s. 85, nr 430.
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211 Plakieta w formie figury alegorycznej

Niemcy; 2. pot. XVI w.

braz, odlew cyzelowany, zlocony

wys. 10,5 (z wypustkami 12,3), szer. 5 cm

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC.ZKW.N.786 (ZKW.N-dep.FC/786)

Plakieta przedstawiajaca rycerza w pelnym uzbrojeniu i ze sztandarem w dloni; u jego stop
widoczny jest glob, a takze malpa (lub diabel) oraz pokonany kosciotrup — Smieré. Jak
przypuszczaja Jacques Fischer i Gay Seagrim, plakieta mogla powsta¢ z mysla o dekoracji
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niezidentyfikowanego mebla lub zegara (Fischer, Seagrim 1969, s. 85, nr 431). Bardzo mozliwe,
ze przedstawienie nawigzuje do toposu rycerza chrzescijanskiego (Miles Christianus), niezwykle
rozpowszechnionego w Europie w okresie potrydenckim, ktéry odrzuca przyjemnosci doczesne
(jakie ofiaruje $wiat) i zarazem odnosi zwyciestwo nad wlasnymi wadami i zlem.

Z tylu u goéry — pojedynczy bolec; u dotu dwie ostro zakoniczone wypustki do mocowania
plakiety.

Wystawy: Sculpture in Miniature 1969. Literatura: Fischer, Seagrim 1969, s. 85, nr 431.
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Plakieta: Pokton Trzech Kroli

Norymberga (7); 2. pol. XVI w.

miedZ repusowana, cyzelowana, ztocona

ér. 10,2 cm

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW.N.787 (ZKW.N.-dep.FC/787)

Okreslenie plakiety jako prawdopodobnego dziela warsztatu dziatajagcego w Norymberdze
w 2. pol. XVI w. jest autorstwa Jacques’a Fischera i Gay Seagrim (Fischer, Seagrim 1969,
s. 85). Pomimo nie najwyzszego poziomu wykonania kompozycja zwraca uwage ciekawym
rozplanowaniem przestrzeni oraz pewna daznoscig do realizmu, widoczng m.in. w sposobie
oddania ubioréw postaci (krélowie nosza ubiory XVI-wieczne) i przedmiotéw (dzban stojacy
na ziemi na pierwszym planie, naczynia w rekach kréléw). Kompozycja plakiety ze sceng Po-
ktonu Trzech Kroéli powtarza by¢ moze grafike o tej samej tematyce, jakkolwiek nie udalo sie
ustali¢ zadnego pewnego pierwowzoru.
U gbry — pojedynczy otwor.

Wystawy: Sculpture in Miniature 1969.

Literatura: Fischer, Seagrim 1969, s. 85,
nr 432.

212



213

214

rzezbiarz nieokreslony

rzezbiarz nieokreSlony

Plakieta: Imago Pietatis

pin. Wiochy; XVI w.

braz, odlew cyzelowany, groszkowany, ztocony

wys. 14,6, szer. 8,9 cm, gleb. z uchwytem 3,3 cm

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW.N.790 (ZKW.N.-dep.FC/790)

Stanowi pigkny przykiad kompletnie zachowanego PAX-u, zaopatrzonego z tylu w uchwyt
do trzymania w formie wygietej wici roSlinnej. Nalezy do licznej grupy plakietek powtarza-
jacych te samg kompozycije, zachowanych w réznych kolekcjach (przyktady wymieniajg m.in.
Fischer, Seagrim 1969, s. 86, oraz Jestaz, Franco 1997, s. 55, nr 29). Powstaly one prawdo-
podobnie po 1513, kiedy sprawiono srebrny PAX z tg kompozycja, zachowany w skarbcu
katedry w Mantui (Avery 1985, s. 48, nr 20). Nie sposéb jednak nie wymieni¢ réwniez pot-
nocnowloskiej kamei z takg kompozycija, powstatej w pocz. XVI w. (w Ermitazu; wg Stahr
1994, s. 63). Poszczegdlne egzemplarze rdznig sie nie tylko sposobem wykoniczenia powierzch-
ni, ale takze doborem i formg elementéw. Znane sg m.in. plakietki wyobrazajgce same po-
stacie, na innych znajdujg sie tez krzyz i sarkofag. Na plakiecie ze zbioré6w Kunsthistorisches
Museum w Wiedniu zostala zachowana tylko postaé martwego Chrystusa, ktérego podtrzy-
muje aniot (pominieto Marie i §w. Jana) (zob. Leithe-Jasper 1986, s. 148, nr 34), a w egzem-
plarzu publikowanym przez Eugenia Imberta (Imbert 1941, tabl. XVIII, nr 2) na przedniej
Sciance sarkofagu widoczna jest gléwka anielska.

W grupie postaci przedstawionych na plakiecie z Fund. Ciechanowieckich dostrzec mozna
figurke aniota podtrzymujacego cialo Chrystusa, ale brak jest krzyza i sarkofagu. Ograniczono
powierzchnie tla, plakieta zyskala natomiast okazalg architektoniczng oprawe z kanelowanymi
pilastrami podpierajgcymi poétkolisty naczdlek. Obecnosé aniotka moze dowodzié, ze to wiasnie
ta plakieta byla pierwowzorem, na podstawie ktérego wykonywano, ze zmianami, nastepne
egzemplarze.

Charakterystyczny miekki modelunek dal badaczom podstawe do wysuniecia ze wszech
miar stusznej tezy o wtoskim pochodzeniu tego egzemplarza.

Plakieta z takg samg kompozycjg, ale obwiedziona zupelnie inng, nie ,architektoniczng”
ramkg — w zbiorach MNP (zob. Stahr 1994, s. 63, nr 56).

Wystawy: Sculpture in Miniature 1969. Literatura: Fischer, Seagrim 1969, s. 86, nr 436; Badach
2010, s. 97.
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Plakieta: Imago Pietatis
Niderlandy (7); XVI w.
braz, odlew cyzelowany, groszkowany, ztocony

wys. 10,9, szer. 7,9 cm
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW.N.789 (ZKW.N.-dep.FC/789)

Plakieta stanowita pierwotnie gléwna czes¢ PAX-u. Jej kompozycja jest niemal identyczna jak
w plakiecie nr 213. W stosunku do tamtej wiernie powt6érzono uklad postaci, brak jednak figur-
ki aniola. W tym egzemplarzu zostal natomiast dodany krzyz i sarkofag (na pierwszym planie).
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Stosunkowo bliska plakiecie z Fund. Ciechanowieckich wydaje sie ta z muzeum w Belluno,
chociaz ma ona bogate obramowanie o architektonicznej formie, niewystepujace w naszym
egzemplarzu (Jestaz, Franco 1997, s. 55).

Wystawy: Sculpture in Miniature 1969. Literatura: Fischer, Seagrim 1969, s. 86, nr 435; Badach
2010, s. 95-96.
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Plakieta w formie popiersia mlodzienca
Witochy; kon. XVI w.
braz, odlew cyzelowany, zlocony

wys. 4,6, szer. 3,7 cm
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW.N.792 (ZKW.N.-dep.FC/792)

Plakietki tego typu, majace forme samych popiersi bagdZ medalionéw z silnie wystajgcymi przed
tlo gtéwkami, spotka¢ mozna w dobie renesansu w wielu rejonach Italii. Uzywano ich do
dekoracji réznych sprzetéw (np. mebli), broni i in. Na odwrocie naszego egzemplarza zacho-
wal sie oryginalny bolec do mocowania.
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Plakieta: Adoracja pasterzy
Flandria; kon. XVI w.

rzezbiarz nieokreslony

Jak ustalono, pierwowzorem dla wyobrazenia
mlodzienca byla kamea, dawniej nalezgca do kolek-
cji Farnese (Fischer, Seagrim 1969, s. 87, nr 440).

Wystawy: Sculpture in Miniature 1969.
Literatura: Ficher, Seagrim 1969, s. 87, nr 440.

braz, odlew cyzelowany, groszkowany, ztocony

§r. 9,3 cm

Fund. Ciechanowieckich;
nr inw. FC-ZKW.N.793
(ZKW.N.-dep.FC/793)

Atrybucije plakiety warsztatowi
flamandzkiemu z kon. XVI w.
zaproponowali Jacques Fi-
scher i Gay Seagrim na pod-
stawie pewnego podobien-
stwa do plakiety, prawdopo-
dobnie flamandzkiej, z Natio-
nal Gallery of Art w Waszyng-
tonie (Kress Collection), oraz
do dwoéch plakiet w kolekgji
Loebbecke (Fischer, Seagrim
1969, s. 87, nr 441).

Wystawy: Sculpture in Miniature 1969.

Literatura: Fischer, Seagrim 1969, s. 87,
nr 441.
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217 Rzezbiarz (Wulkan?)
Witochy lub pid. Niemcy (?); XVI w.; podstawa pdZniejsza (?)
braz, odlew cyzelowany, patynowany; podstawa: marmur bialy
wys. 27, szer. 18, gteb. 8 cm; podstawa: wys. 12, szer. 24, gteb. 14 cm

rzezba mocowana do cokolu na bolce; narzedzia w dioniach mezczyzny odlewane osobno
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/127 (ZKW-dep.FC/314)

Statuetka wyobrazajgca nagiego mezczyzne zajetego odkuwaniem jest niezwykle pieknym
przykladem renesansowego brazownictwa i Swiadczy o najwyzszym kunszcie mistrza pracuja-
cego w niezidentyfikowanym, jak dotychczas, warsztacie. Zwracajg uwage: bardzo $miala poza,
jaka zostata nadana figurze rzezbiarza, dynamika kompozycji, a takze bezbtedna budowa ana-
tomiczna i uwydatnienie muskulatury mezczyzny.

Z tylu, na cokole, papierowe naklejki z napisami: Zamek LANCUCKI / Nr 776 i 1460.

Historia: rzezba dawniej w zbiorach Potockich
w Lancucie (nr inw. 776, pdzniej 1460);
zakupiona przez Andrzeja Ciechanowieckiego
w domu aukcyjnym Sotheby’s w Londynie

w latach 70. XX w.; 1986 przekazana w depozyt
do ZKW; 1987 przekazana do Fund.
Ciechanowieckich.

Literatura: niepublikowana.

217

244



218

rzezbiarz nieokreslony
rzezbiarz nieokreSlony

Orty Habsburgow

Norymberga lub Augsburg; 4. éw. XVI w. (przed 1602); cokoly i podstawy wtorne
braz, odlew cyzelowany, zlocony; podstawy: marmur czarny

wys. 14, szer. 18,5, gleb. 11,5 cm; podstawy: wys. 1,9, szer. 20, gleb. 11,9 cm

osobno wykonane skrzydta orléw;, ich jezyki (oba elementy polgczone pdzniej na stale)
oraz korony (mocowane na bolce); mocowanie figur do skal i podstawy — na gwint
Fund. Ciechanowieckich, nr inw. FC-ZKW/1188/1-2

Brazowe rzezby przedstawiajace heraldyczne orly habsburskie sg przykitadem bardzo dobrze
ilustrujgcym istnienie na ziemiach niemieckich w XVI w. silnych zwigzkéw pomiedzy sztuka
odlewniczg a ztotnictwem.

Teze, ze autorem modeli tych rzezb moégt by¢ ziotnik, wysunal Hans R. Weihrauch, suge-
rujac ich zwigzek z figurami czterech poér roku ze zbioréw Kunsthistorisches Museum w Wied-
niu, wymodelowanymi przez Johanna Gregora von der Schardta, a odlewanymi w stynnym
warsztacie Wenzela Jamnitzera (1508-1588), dzialajacym w Norymberdze (zob. Mannerist
Paintings and Sculpture 1970, s. 17). Przez analogie do rzeZb wiedenskich, ktére dawniej sta-
nowily fragmenty fontanny, wspomniany badacz przyjat zatozenie, ze takze figury orléw nale-
zaly pierwotnie do wiekszego zespolu. Za cenne nalezy uzna¢ wskazanie (w cytowanym kata-
logu) roku 1602 jako daty ante quem wykonania rzezb — ukoficzono wéwczas stynng cesarskg
korone manierystyczng, tzw. rudolfifiska; orly w prezentowanych figurkach majg na gtowach
stosunkowo proste, otwarte korony.

Zdaniem Charlesa Avery’'ego, precyzyjne modelowanie wskazuje na zlotniczy warsztat po-
ludniowoniemiecki jako miejsce wykonania rzezb (Objects for Wunderkammer 1981, s. 182).
Moéwiac o kwestiach stylowych, badacz ten zauwazy! stusznie, ze w figurach dokonano pota-
czenia heraldycznej stylizacji z naturalistycznym traktowaniem zwierzat.

Figury ortéw o wyraznie heraldycznym charakterze pierwotnie byty umocowane by¢ moze
na goérnej krawedzi fotela tronowego lub innego sprzetu uzywanego przy oficjalnych okazjach.
Podobnie precyzyjne opracowanie dolnych partii ortéw sugeruje, ze mogly byé mocowane na
pewnej wysokosci.

Cokoly w formie skal, wykonane wtérnie, r6znig si¢ duzo mniej precyzyjnym modelunkiem,
cyzelowaniem i odcieniem pozioty. Ich dodanie wplynelo tez niekorzystnie na odbiér propor-
cji rzezb.

Historia: rzeZby zakupione przez Andrzeja Literatura: Mannerist Paintings and Sculpture 1970, s. 17,

Ciechanowieckiego na rynku antykwarycznym w Wiedniu nr 27-28; Objects for Wunderkammer 1981, s. 182, nr 92.
w latach 60. XX w.

Wystawy: Mannerist Paintings and Sculpture 1970;
Objects for Wunderkammer 1981.
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Figura orla z herbem Giustinianich

Wenecja; kon. XVI w. (?); podstawa wspolczesna

braz, odlew cyzelowany, groszkowany, ztocony; podstawa: marmur ciemnozielony
i jasnobrazowy

wys. 14,7, szer. 12,3, gleb. 6,8 cm; podstawa: wys. 9,4, §r. 9,4 cm

rzezba taczona z podstawg na bolec

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1210

Figura powstala zapewne na zaméwienie Giustinianich — jednego z najbardziej wptywowych
i zastluzonych rodéw we Wloszech doby nowozytnej, wywodzacego sie z Wenecji, od XV w.
osiadlego réwniez w Genui.

Nie udalo sie jednoznacznie zidentyfikowaé warsztatu, w ktorym wykonano obiekt. Wyda-
je sie, ze wykazuje on pewne podobienstwo do dekoracji okazalego brazowego kalamarza,
zdobionego czterema figurami ortéw, okreslanego jako dzieto pracowni z Wenecji lub Werony
i datowanego na kon. XVI lub
pocz. XVII w. (Kunstgewerbe-
museum w Berlinie — zob. Pech-
stein 1968, nr 94).

Ze wzgledu na wybitnie he-
raldyczna stylizacje rzeZby moz-
na przypuszczaé, ze pierwotnie
wchodzila ona w sklad jakiego$
sprzetu uzywanego w Sytu-
acjach oficjalnych — mogta by¢
np. zwienczeniem drzewca
sztandaru lub fotela (by¢ moze
stanowila pare z inng figurg).

Literatura: niepublikowana.
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220 Aniot Rleczqcy

Witochy; ok. 1600

braz, odlew cyzelowany, zlocony

wys. 12, szer. 6,5, gleb. 6,3 cm

na spodzie dodana blaszka z gwintowanym otworem do mocowania do podstawy
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1228

Wyobrazony w dlugiej, dwuczeSciowej tunice.

Figurki o podobnych proporcjach ciala
izakomponowane w podobnych pozach spo-
tka¢ mozna zaré6wno na Pélwyspie Apenin-
skim, jak i na péinoc od Alp, np. w krajach
niemieckich. Za przypisaniem rzezby kto-
remus z warsztatOw wloskich przemawiaé
moze m.in. forma fryzury z charakterystycz-
nym duzym lokiem ponad czotem.

Stan zachowania: brak przedmiotéw w rekach postaci,
skrzydel (mocowane pierwotnie wkretem z rozetka,
widocznym na plecach) oraz aureoli (?) (na glowie dwa
otwory do mocowania).

Historia: rzeZzba zakupiona przez Andrzeja
Ciechanowieckiego na rynku antykwarycznym
w Rzymie.

Literatura: niepublikowana.
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221 Neptun na hipokampie
pin. Wiochy; ok. 1600; cokolik wtoérny
braz, odlew cyzelowany, zlocony; cokolik: drewno
wys. 5,5, szer. 4,5, gleb. 3 cm; wys. cokoliku 5 cm
figurki Neptuna i konia morskiego wykonane osobno, tgczone wkretem widocznym od spodu
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1182 (ZKW-dep. FC/336)
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Neptun (gr. Posejdon) — w mitologii rzym-
skiej brat Jowisza; wladca morz, opiekuja-
cy sie zeglarzami i rybakami.

Wyobrazenie Neptuna na fantastycznym
stworzeniu morskim - hipokampie ma
swoje Zrédlo jeszcze w tradycji antyczne;j.

Prezentowana tutaj figura powstata
zapewne w pdolnocnych Wioszech, by¢
moze w rejonie Veneto, gdzie w okresie
renesansu stworzono wiele dziel sztuki,
réwniez kompozycji rzeZbiarskich, inspi-
rowanych mitami morskimi.

Historia: rzeZba zakupiona przez Andrzeja
Ciechanowieckiego na rynku antykwarycznym
w Paryzu.

Literatura: niepublikowana.
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Swiety Jan Chrzciciel

Wenecja lub Niemcy; ok. 1600; podstawa wtorna

braz, odlew cyzelowany, groszkowany, ztocony; podstawa: porfir, drewno polichromowane
wys. 22,8, szer. 9, gleb. 7,5 cm; podstawa: wys. 9,6, szer. 9,7, gleb. 9,7 cm

rzezba polgczona z podstawg wkretem zakonczonym ozdobnag rozetka (widoczna pomiedzy
stopami postaci)

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1189

Swiety Jan Chrzciciel (zm. w latach 20. lub 30. I w. n.e.). Syn Elzbiety i Zachariasza, krewny Jezusa.
Pustelnik, uwazany za ostatniego z prorokéw testamentowych i pierwszego z apostoléw. Stracony
z rozkazu Heroda, tetrarchy Galilei.

Ubrany w plaszcz obramiony futrem. W prawej dioni unosi duzg muszle; w lewej pierwotnie
trzymal zapewne krzyz (w dloni i na podstawie widoczne otwory).

Trudno jednoznacznie wskaza¢ srodowisko, w ktérym mogla powstaé ta prezentujgca wysoki
poziom artystyczny figurka. W takich szczegoétach, jak upozowanie postaci, ustawienie nég (z wy-
sunieciem jednej do przodu), udrapowanie szat, ukiad wtoséw i zarostu, wykazuje podobienstwo
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do niektérych zabytkéw wloskich, np. do figurki $w. Jana Chrzciciela, okreSlanej jako dzieto
zapewne sienenskie z ok. 1500 w Cleveland Museum of Art (zob. Wixom 1975, nr 32), oraz do
figurki o tym samym temacie, lgczonej z Andreg Sansovino (Musée Jacquemart-André w Pary-
zu). Wysmukliosé, spora doza realizmu, a nawet wyraZzna ekspresja w wyrazie twarzy (otwarte
usta) oraz drobiazgowe cyzelowanie sugerujg prace warsztatdéw potlnocnoeuropejskich. Nie
mozna wykluczy¢, iz rzezba jest dzielem artysty niemieckiego, ktéry dobrze poznatl sztuke wio-
ska lub pobieral w Italii nauke.

Na spodzie nalepka z odrecznymi
napisami: 5518/ Struzz i Struzz / rruoy /
21150, by¢ moze dotyczacymi wczes-
niejszych wiascicieli (kolekcji).

Stan zachowania: brak przedmiotu w lewej
rece.

Historia: rzezba zakupiona przez Andrzeja
Ciechanowieckiego na rynku antykwarycznym
w Rzymie.

Literatura: niepublikowana.
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Plakieta: Swiety Stefan przed sedziami

Niemcy (?); ok. 1600; oprawa wtdrna
braz, odlew cyzelowany, zlocony; oprawa: drewno
wys. 12,2, szer. 9,3 cm

rzezbiarz nieokreslony

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW.N.795 (ZKW.N.-dep.FC/795)

Swie;ty Stefan (Szczepan) (zm. w 36 n.e.). Diakon, jeden z pierwszych meczennikéw chrzesScijani-
skich. Za trwanie w wierze zostal osgdzony w Jerozolimie i skazany na Smier¢ przez ukamieno-

wanie.

Scena przedstawiajgca Stefana przed sanhedrynem ziozonym z trzech sedzidw. Mezczyzna na
pierwszym planie schyla sie po kamien. U gory wyobrazenie Tréjcy Swietej na oblokach.
Prezentowana plakieta nalezy do niezwykle rzadkich — Ingrid Weber wymienia zaledwie
trzy egzemplarze dziela, wszystkie z brazu (Weber 1975, s. 348).
W dotychczasowej literaturze wskazywano na, widoczne w kompozycji plakiety, wplywy co
najmniej kilku srodowisk artystycznych. Sugerowano, ze autor plaskorzezby znat sztuke potu-

dniowoniemiecky, wioska — z kre-
gu Giovanniego da Bologni, a na-
wet francuskg. Wydaje sie ponad-
to, iz nieobce byly mu tendencje
utrzymujace sie np. w srodowisku
weneckim, o czym mogg Swiad-
czy¢ interesujgce, dynamiczne pozy
postaci, a takze lekko$¢ rysunku,
ktérym wydobyto z tla niektore
szczegbly (zwlaszcza w gornej par-
ti)). Mozliwe zatem, ze autor plakie-
ty byt aktywny zaréwno w poludnio-
wych Niemczech, jak i pétnocnych
Wioszech.

Wokét sceny centralnej pozo-
stawiona plaska bordiura.

Plakieta wtbérnie oprawiona
w drewniang ramke.

Wystawy: Sculpture in Miniature 1969.

Literatura: Fischer, Seagrim 1969, s. 87,
nr 443; Weber 1975, s. 348, nr 822.
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224 Plakieta: Swieta Maria Magdalena
Flandria (?); ok. 1600 (?); oprawa wtdrna
braz, odlew cyzelowany, zlocony; oprawa: drewno
wys. 10, szer. 7 cm

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW.N.788 (ZKW.N.-dep.FC/788)

Maria Magdalena — wedlug Nowego Testamentu kobieta pochodzaca z wioski Magdallah; miala
uczestniczy¢ w ukrzyzowaniu Chrystusa. Identyfikuje sie jg takze z jedng z trzech Marii, ktére udatly

sie do grobu Jezusa, by namasci¢ jego cialo olejami.

Wyobrazenie Swietej Marii Magdaleny pokutujgcej nalezy do serii sktadajacej sie z 12 plakietek
przedstawiajagcych Swietych, ujetych w popiersiu lub w calej postaci. Seria ta byla pdzniej
powtarzana; do naszych czaséw zachowalo sie w réznych kolekcjach ponad 50 plakietek wy-
konanych w brazie, w tym ztoconych i emaliowanych (zob. Weber 1975, s. 410-412). Badacze
nie sg zgodni, gdzie mogly powsta¢ pierwowzory plakietek. Zdaniem Edmunda Brauna, sg one
dzielem artystow hiszparnskich — w tym kraju zachowalo sie najwiecej plakietek z serii (Braun

1921/1922, s. 16). Jednak p6z-
niejsi badacze wskazywali row-
niez na widoczne w tych kom-
pozycjach zwigzki ze sztuka
flamandzka, stwierdzajac, ze
ozywione relacje pomiedzy
poludniowymi Niderlandami
a Hiszpanig usprawiedliwiaé
moga poczatkowa hipoteze
o hiszpanskim pochodzeniu
ptaskorzezb (wg Fischer, Sea-
grim 1969, s. 86).

Plakieta wtdrnie oprawiona
w drewniang ramke.

Wystawy: Sculpture in Miniature 1969.

Literatura: Fischer, Seagrim 1969, s. 86,
nr 434; Weber 1975, s. 410, nr 1041,4.
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Plakiety ze scenami religijnymi

rzezbiarz nieokreslony

Niderlandy lub Niemcy; ok. 1600; oprawa: XIX w. (?)

braz, odlew cyzelowany, zlocony; oprawa: drewno
u goéry, na osi, otwory do zawieszania

Wedrowcy w drodze do Emaus, Uczta w Emaus

wys. 18,1, szer. 14,8 cm; wys. reliefu: do ok. 1 cm;
Fund. Ciechanowieckich; FC-ZKW/1190

Trzy Marie u grobu

oprawa: wys. 22,2, szer. 19,1 cm

wys. 18,1, szer. 14,8 cm; wys. reliefu: do ok. 0,7 cm; oprawa: wys. 22,2, szer. 19,1 cm

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1191

Prezentowane plakiety naleza do serii zlozonej prawdopodobnie z czterech kompozycji o te-
matyce zwigzanej z Pasja. Oprocz tematdw tutaj przedstawionych nalezg do niej jeszcze sce-
ny Modlitwy w Ogréjcu oraz Zmartwychwstania. Jak ustalila Ingrid Weber, plakiety te wyste-

puja zaledwie w kilku kolekcjach (co $wiad-
czy, ze wykonano tylko kilka serii), w wer-
sji zloconej i nieztoconej, a poza tym
zadna z kolekcji nie ma obecnie kompletu
przedstawien (Weber 1975, t. 1, s. 225-226,
nr 431/1-4). Fakt, iz Fund. Ciechanowiec-
kich jest wlascicielem az dwoch plakiet
z serii, zasluguje zatem na wyrdznienie.

To raczej pewne, iz sceny na obu relie-
fach zostaly zainspirowane przedstawie-
niami graficznymi z epoki. Kompozycja
Wedrowcéw... wykazuje duze podobien-
stwo do miedziorytu Bernarda Salomona
(zw. Le Petit Bernard) z Biblia Sacra, wyda-
nej w Lyonie w 1553 oraz w Lejdzie w roku
nastepnym. Innym Zrédiem inspiracji dla
autora plaskorzezby mogta by¢ rycina z dzie-
ta Biblische Figuren des Newen Testaments...,
wydanego we Frankfurcie w 1565 z rycina-
mi Virgilisa Solisa (zob. Bartsch, t. 19, cz. 1,
il. 1331 134). Tutaj — podobnie jak na naszej
plakiecie — dostrzegamy w obrebie jednej
kompozycji wedrowcéw na pierwszym
planie oraz uczte w tle; jedyna réznicg jest
skierowanie pierwszoplanowych postaci
w inng strone niz na plakiecie.

Inna rycina autorstwa Solisa byta naj-
pewniej, przynajmniej po czesci, zrodlem
dla kompozycji plakiety Trzy Marie u grobu.
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W tym wypadku za rycing powtdrzono zapewne posta¢ aniola, sarkofag z odrzucong pokrywa
oraz krzyze na Golgocie; rowniez kompozycja tej plakiety jest odwrdécona stronami w stosunku
do grafiki.

Fakt wykorzystania przez autora plakiet pierwowzoréw graficznych, ktére — jak pokazano
— byly znane zaré6wno w Niderlandach, jak i na terenie Niemiec, nie pomaga w postawie-
niu jednoznacznej tezy odno$nie do miejsca powstania plaskorzezb (zdaniem Ingrid Weber
plakiety sg dzietem warsztatow niemieckich; w opinii Jacques’a Fischera i Gay Seagrim
powstaly w pld. Niemczech).

Argumentow za niderlandzkg proweniencijag dostarcza, jak sie wydaje, modelunek dziel.
Sposéb budowania pejzazu, proporcje postaci ludzkich i ich naturalna gestykulacja, formy
szat, a takze rysunek drzew i skal majg, moim zdaniem, wiele cech wspélnych z plastyka ni-
derlandzka z okresu ok. 1600.

Pomimo iz przedstawienia cechuje realizm, nie sposob nie zauwazy¢ lekko wydtuzonych pro-
porcji postaci lub np. dekoracyjnych sylwetek drzew o lukowato wygietych pniach. Warto zauwa-
zy¢, iz drzewa na plakietach majag zupelnie inng forme niz np. na rycinach Virgilisa Solisa.

Obie sceny zostaly obramione giadkimi bordiurami.

Wystawy: Sculpture in Miniature 1969. Literatura: Fischer, Seagrim 1969, s. 86, nr 438 i 439;
Weber 1975, t. 1, s. 226.
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227 Herkules

Augsburg lub Norymberga; XVI/XVII w.

braz, odlew cyzelowany, zlocony

wys. 16,5, szer. 13,7, gleb. 7,8 cm

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1201

Herkules 2 nr kat. 135

Interesujgca rzezba, przedstawiajaca Herku-
lesa siedzacego na skale, trzymajgcego ma-
czuge i ubranego w lwig skére zarzucong na
glowe, wpisuje sie w niezwykle bogatg ikono-
grafie tego herosa z okresu nowozytnego.

Niewykluczone, ze autor prezentowanej
tutaj statuetki poznat rzezbe wloskg (szczeg6l-
nie péinocnowtosky i toskanskg) z 2. pol. XV
i XVI w. (por. np. z figura Siedzqcego Herkule-
sa ze zbioréw Herzog Anton Ulrich-Museum
w Brunszwiku — zob. Berger, Krahn 1994, s. 57,
nr 27), a takze rzezbe antyczng. Jednak pew-
ne cechy, m.in. uproszczenia i niewlasciwe
proporcje nég i rak (przy ogblnie poprawnej
anatomii), drobiazgowe, realistyczne opraco-
wanie rysdw twarzy i zarostu, a nawet sposéb
dekoracji maczugi, pokrytej ,sekami” o fanta-
zyjnych ksztaltach, przemawiajg za powsta-
niem rzezby w ktéryms z osrodkéw na pdinoc
od Alp, zwlaszcza z terenu Niemiec. Biorgc
pod uwage wysoki poziom wykonania dziela,
wydaje sie uzasadnione wskazanie jako miej-
sca jego powstania jednego z dwoch wioda-
cych ok. 1600 niemieckich centréw artystycz-
nych, tzn. Augsburga lub Norymbergi.

227

Stan zachowania: brak pierwotnej podstawy, o ktorej Literatura: niepublikowana.
obecnosci Swiadczy pie¢ otworéw w dolnej krawedzi.

Historia: rzezba zakupiona przez Andrzeja

Ciechanowieckiego na rynku antykwarycznym

w Londynie.
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Para plakiet

Francja (7), XVII w.; oprawy wtérne

braz, odlew cyzelowany, groszkowany, ztocony; oprawy: drewno polichromowane, braz
zlocony, mosiagdz, aksamit

228 Chrystus

wys. 16, szer. 12 cm (owal), wys. reliefu: do ok. 1 cm; w oprawie: 27 x 22 cm
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1159

229 Matka Boska

wys. 15,7, szer. 11,9 cm (owal); wys. reliefu: do ok. 1 cm; w oprawie: 27 x 22 cm
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1158

Przedstawienia Chrystusa i Matki Boskiej ukazanych w popiersiu, zwrdconych twarzg do siebie,
siegaja XV w,, ale najwiecej tego typu wyobrazen powstato w 2. pol. XVI i pocz. XVII w. Szcze-
gblng popularnoscig cieszyly sie one na terenach poétnocnoeuropejskich, o czym $wiadczg
liczne zabytki (obrazy, ryciny i in.) m.in. z terenu Niemiec i Niderlandow.

Plakiety z kolekcji Fund. Ciechanowieckich powtarzajg kompozycje, ktére, jak ustalono,
byly powielane na reliefach réznej wielkosci (Fischer, Seagrim 1969, s. 88).
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Prezentowane tutaj plakiety z warsztatem francuskim powiagzali Jacques Fischer i Gay
Seagrim, zwracajgc uwage na ich podobienstwo do innej pary, znajdujacej sie w kolekcji pry-
watnej w Paryzu.

Analogicznie plakiety pochodzace z kolekcji Charlesa Avery’ego byly oferowane na aukcji
w Londynie w czerwcu 2008 z atrybucja: Francja (?), XVII w. (katalog aukcji Morton & Eden,
11-12.06.2008, nr 396). Wymienione egzemplarze sg nieco wieksze od tych nalezacych do
Fund. Ciechanowieckich (18,3 x 14,1 cm); rdznig sie takze sposobem opracowania tla, ktére
w tamtych jest gladkie, niegroszkowane, oraz odmiennym cyzelowaniem: bardziej miekkim
modelunkiem i sposobem zdobienia szat. Ponadto szaty postaci na plakietach z Fund. Ciecha-
nowieckich obwiedzione sg bordiurami z motywem geometrycznym, te z kolekcji Avery’ego
zdobig bordiury z wicig roslinna.

Zastugujacym na wyrdznienie elementem prezentowanych tutaj dziet jest bogata oprawa plakiet
- ramy dekorowane sg aplikacjami z brazu zloconego w formie gléwek anielskich (w narozach),
fantazyjnych arabesek z giéwkami oraz rozetek, powstalymi najpewniej w 1. pol. XVII w., bez
watpienia w warsztacie péinocnoeuropejskim (we Francji lub w Niderlandach).

Historia: ramy zakupione na rynku antykwarycznym Literatura: Fischer, Seagrim 1969, s. 88, nr 448 i 449;
w Mediolanie ok. 1965. Katalog aukcji Morton & Eden z 11-12.06.2008, nr 396

Wystawy: Sculpture in Miniature 1969. (cyt. jako obiekt pordwnawczy).

rzezbiarz nieokreSlony

Plakieta: Tron Laski

Niemcy; po 1602; oprawa wspolczesna

braz, odlew cyzelowany, groszkowany, ztocony; oprawa: drewno polichromowane
wys. 36,5, szer. 30 cm; wys. reliefu: do ok. 1,5 cm; oprawa: wys. 39,7, szer. 33,1 cm
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1200

Date post quem powstania prezentowanej plakiety mozna z duzym prawdopodobienstwem
okresli¢ na 1602, kiedy to na zamdwienie cesarza Rudolfa II zostala sprawiona nowa koro-
na cesarska, tzw. rudolfiniska, majgca forme zblizong do tiary, z rozcieciem posrodku. Koro-
ne o podobnym ksztalcie dostrzegamy na naszej plakiecie — na glowie Boga Ojca. Za takim
datowaniem przemawia réwniez sposéb modelowania postaci, ktére maja ciala z zaryso-
wang muskulaturg, ale niekiedy potraktowane linearnie (np. Chrystus), ksztatt fryzur, zwtasz-
cza postaci anielskich, a takze m.in. styl naczyn (dzbana i misy) trzymanych przez anioiki,
na co zwracano juz uwage w literaturze (Mannerist Paintings and Sculptures 1970, s. 19).

Obok centralnej grupy wyobrazajacej Boga Ojca podtrzymujacego martwe cialo Chrystusa
bardzo interesujagce pod wzgledem ikonograficznym sag takze rozmieszczone wokdl postacie
anielskie, prezentujgce szeroki wybér Arma Christi (niektore trzymajg dwa przedmioty). Po-
czawszy od lewej u gory, sg to: bicz i r6zga, drabina, ggbka na kiju i gwoZdzie, krzyz, dzban
i misa do umywania ragk, obcegi i mlotek, wtdcznia, latarnia i miecz (z odcietym uchem Mal-
chusa na ostrzu), tunika i sakiewka, korona cierniowa i kolumna. W narozach: wyobrazenia
czterech wiatréw.

Wzdluz brzegdw plakiety pozostawiona gladka bordiura.

Zdaniem autoréw katalogu wystawy Mannerist Paintings and Sculptures, plakieta mogla
pierwotnie stanowi¢ Srodkowa czeS¢ oltarzyka.
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Historia: oprawa zamoéwiona przez ostatniego wlasciciela. Literatura: Mannerist Paintings and Sculptures 1970, s. 19,

Wystawy: Mannerist Paintings and Sculptures 1970. nr 32.
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Plakiety ze scenami alegorycznymi

Niemcy; 1. éw. XVII w.
braz, odlew cyzelowany, groszkowany, ztocony

Triumf Dobrobytu

wys. 6,7, szer. 12,5 cm
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW.N.796 (ZKW.N.-dep.FC/796)

Triumf Pokoju (?)
wys. 6,7, szer. 12,6 cm
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC.ZKW.N.797 (ZKW.N.-dep.FC/797)

Oba obiekty nalezg do wigkszej serii plakiet z przedstawieniami alegorycznymi. Cze$¢ przed-
stawien z tej serii powstala na podstawie grafik Hieronymusa Cocka (ok. 1510-1570), po-
wtarzajgcych kompozycje Martina Heemskercka (1498-1574). Oprocz dwoch scen tutaj
wyobrazonych do serii nalezg takze: Triumf Pokory, Triumf Kosciota, Triumf Sprawiedliwosci,
Triumf Biedy 1 Triumf Bogactwa. W réznych kolekcjach znajduje sie obecnie wiele egzem-
plarzy z poszczegdlnymi scenami, z brazu, brazu ztoconego oraz olowiu (wymienia je Weber
1975, s. 295-299).

Plakiete ze zbioréw Fund. Ciechanowieckich, przedstawiajgcg prawdopodobnie Triumf Po-
koju, po raz pierwszy z omawiang serig potgczyli Jacques Fischer i Gay Seagrim (Fischer, Seagrim
1969, s. 97, nr 445). Ci sami autorzy zaproponowali ponadto nowe okreslenie sceny Triumf
Dobrobytu, ktéra w dawniejszej literaturze byta nazywana mianem Triumfu Szaleristwa, Triumfu
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Glupoty lub Triumfu Zbytku. Z kolei Ingrid Weber widzi w tej samej plakiecie alegoryczne
przedstawienie triumfu por roku (Weber 1975, s. 298, nr 678,13; taka identyfikacje sceny po-
wtarza tez Stahr 1994, s. 131, nr 141).

Za autora pierwowzoru plakiety z Triumfem Pokoju — kompozycji modelowanej z duza bieg-
toScig, dynamicznymi, lekkimi kreskami i plaszczyznami, oddajacej naturalny ruch i pozy po-
staci — uwaza sie Heemskercka (Weber 1975, s. 298, nr 678,7). Autora pierwowzoru drugiej
kompozycji nie udalo sie dotychczas ustalic.

Wyrazne zwiazki czesci plakiet z kompozycjami flamandzkimi daly niektérym badaczom
podstawe do uznania ich za dziela tego Srodowiska. Inni uczeni (np. Pope-Hennessy 1965,
s. 121-122, oraz Fischer, Seagrim 1969, s. 86) uwazaja, ze powstaly w Niemczech. Z kolei
fakt wmontowania kilku plakiet z serii w obudowe okazatej skrzyni sprawionej dla arcyksiecia
Karola Styryjskiego (zm. 1590) dawal podstawe do datowania tych obiektéw na ok. 1580
(zob. Jestaz, Franco 1997, s. 116, nr 145).

Tematem plakiet, ktére rzeczywiscie mogly zosta¢ wykonane do dekoracji okazalych sprze-
tow domowych (mebli?), sg sceny triumféw, cieszace sie wielkg popularnoscig w sztuce rene-
sansowej, czesto wykorzystujgce antyczne symbole lub antykizujace formy, tak jak plakiety
tutaj zaprezentowane. Sceny Triumfu Kosciola oraz te, ktdére wyobrazajg triumfy poszczegdlnych
cndt, maja, by¢ moze, zwigzek z propaganda potrydencka i probami szerzenia wirdéd wiernych
odpowiednich wzorcéHw i postaw.

Obie plakiety réznia sie wyraznie gruboscig odlewu i wagg — ta z Triumfem Pokoju jest ciensza
i lzejsza.

W obu plakietach zachowane resztki uchwytéw (?): na plakiecie nr 232 — u goéry, u dotu

i z lewej, na plakiecie nr 231 - z lewe;].

Wystawy: Sculpture in Miniature 1969. Literatura: Fischer, Seagrim 1969, s. 87, nr 444-445;
Weber 1975, s. 298, nr 678,7 oraz 678,13.
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Swiety Piotr

Flandria; 1. éw. XVII w.; podstawa wspolczesna

braz, odlew cyzelowany, zlocony; podstawa: marmur czarny

wys. 17, szer. 7,3 cm; podstawa: wys. 1,8, szer. 7,4, gleb. 7,4 cm

rzeZzba mocowana do podstawy dwoma wkretami; klucze wykonane osobno
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1218

Swiety Piotr > nr kat. 128

Wyobrazony z tradycyjnymi atrybutami: dwoma skrzyzowanymi kluczami w prawej dloni i za-
mknietg ksiegg w lewej.

Figura Sw. Piotra wyrdznia sie bardzo dobrg anatomig, interesujgcym upozowaniem posta-
ci uchwyconej w silnym kontraposcie, ale pewnie stojacej na ziemi, szczegdétowym rysunkiem
twarzy i precyzyjnym wyrzeZbieniem wlosOw i zarostu. Zwracajg rowniez uwage muskularne
rece, z rysujacymi sie pod skorg zytami, oraz dionie o diugich, lekko rozczapierzonych palcach.
Oddane zostaly zmarszczki na czole, Zrenice, a nawet paznokcie na palcach dioni i stop. Od-
tworzono ponadto zapiecie szaty apostola (na guziki) pod szyja i na ramieniu. Wymienione cechy
jednoznacznie wskazujg na artyste péinocnoeuro-
pejskiego. Rzezba powstala byé moze w kregu
Huberta Gerharda, za$ jako jednego z ewentual-
nych autoréw mozna by wskaza¢ Paulusa van
Vianena (1570-1613), zlotnika czynnego m.in. na
dworze monachijskim, autora figur wyobrazaja-
cych postaci w tak samo ,wdziecznie” wygietych
pozach i o podobnie, bardzo szczegdtowo opra-
cowanej anatomii (por. np. z laczong z nim figur-
ka $w. Jana Ewangelisty z ok. 1596-1603 w Museo
degli Argenti we Florencji — publik. w: Diemer
2004, t. 2, tabl. 242).

Historia: rzezba zakupiona przez Andrzeja
Ciechanowieckiego na rynku antykwarycznym w Paryzu.

Literatura: niepublikowana.
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234 Relief: Modlitwa w Ogrojcu

Flandria; 1. pol. XVII w.; oprawa wspotczesna

braz, odlew cyzelowany, groszkowany, ztocony; oprawa: drewno polichromowane,
zlocone, stal

wys. 49,5, szer. 28,8 cm; wys. reliefu do ok. 4 cm; w oprawie: wys. 55, szer. 38,5 cm

na odwrocie, po lewej, otwory do mocowania zawiaséw; dodatkowo zamontowane dwie
krzyzujace sie listwy metalowe, mocowane do reliefu na wkrety

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1149
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Prezentowany relief pelnil pierwotnie funkcje drzwiczek do tabernakulum. Pasyjny temat przed-
stawienia, inspirowany opisami w Ewangeliach (Mt 26, 36 n.; Mk 14, 26 n.; £k 22,39 n.; J 18,
1 n.), oraz wyrazne wyeksponowanie krzyza i kielicha (w rekach aniota) tgczg sie bezposrednio
z symbolikg Eucharystii.

Plynny modelunek, oddajacy miekko$¢ dynamicznie rozwianych fatdow szat, wtoséw oraz
listowia, brak wyrazistych konturéw i mocnych cie¢, ptynne stapianie sie z ttem oblokéw, szat
postaci na dalszym planie, a takze dymu z pochodni niesionej przez jedng z oséb — to charak-
terystyczne cechy stylowe plakiety, potwierdzajace jej wykonanie w jednym z warsztatow fla-
mandzkich. W odniesieniu do postaci na pierwszym planie podkresli¢ nalezy znakomitg cha-
rakterystyke twarzy, oddajaca zindywidualizowane charaktery; zwracajg tez uwage proporcjo-
nalne dlonie o wysmuklych palcach. Sposéb wyobrazenia §w. Piotra (Srodkowy ze $pigcych
apostotéw) przywodzi na mysl typ postaci pojawiajacy sie np. w twoérczosci Artusa Quellinusa,
jednego z najwazniejszych rzezbiarzy dzialajgcych we Flandrii w XVII w. (por. Sculpture au siécle
de Rubens 1977, s. 151-152, nr 1131 114).

Ogoblna kompozycja sceny ma by¢ moze swoj pierwowzor, np. graficzny, powstaly w po-
przednim stuleciu. Taka hipoteze zdaje sie potwierdza¢ podobiefistwo omawianego reliefu
do ptaskorzeZby o tej samej tematyce autorstwa Germaina Pilona z ok. 1582 (Luwr; zob. Ger-
main Pilon 1993, pl. XXXV). W obu zabytkach w zblizony sposob zostaly upozowane postaci
Chrystusa i aniola z kielichem, a takze np. grupa zolnierzy, w tle, z lewej strony.

Historia: oprawa zaméwiona przez ostatniego wiasciciela. Literatura: niepublikowany.
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Wojownik

Augsburg (7); 1. pol. XVII w,; podstawa wtérna

braz, odlew cyzelowany, groszkowany, ztocony; podstawa: drewno, sukno

wys. 25,8, szer. 10, gleb. 9,3 cm; podstawa: wys. 5,1, §r. 10,7 cm

rzezba przytwierdzona dwoma wkretami do talerzyka z mosigdzu (Sr. 7,6 cm), mocowanego
do podstawy wkretem zakorficzonym ozdobng rozetg (pomiedzy stopami wojownika)

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1196

Wyobrazony w karacenie, tzw. fartuchu z pteriges (paskéw), krétkim plaszczu, wysoko wigzanych
sandatach i helmie z piéropuszem; w pasie — laficuch. Przy lewym boku Slady mocowania
pochwy miecza (niezachowana).

Prawidlowe proporcje postaci, jej stosunkowo naturalna gestykulacja oraz precyzyjne opra-
cowanie szczegblow pozwalajg na zwigzanie dziela z augsburskim srodowiskiem artystycznym
1. potl. XVII w.

Figurka wojownika pierwotnie stanowila by¢ moze czeS¢ wiekszej grupy o tematyce re-
ligijnej, np. pasyjnej. Wykazuje podobienistwo do wyobrazenia rzymskiego wojownika z gru-
py Niesienie krzyza, bedacej dzielem augsburskiego zlotnika Jeremiasa Gilga (w zbiorach
Wirttembergisches Landesmuseum w Stuttgarcie — zob. Welt im Umbruch 1980, t. 2, s. 314-
-315, nr 698), chociaz réznice stylowe nie pozwalajg jej uzna¢ za powstalg w tym samym
warsztacie.

Pod spodem - fragment naklejki z antykwariatu przy rue S. Honore (?) w Paryzu (XIX w.).
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Stan zachowania: brak przedmiotéw pierwotnie
trzymanych w dioniach (widoczne otwory), brak pochwy
miecza przy boku.

Historia: rzezba zakupiona przez Andrzeja
Ciechanowieckiego na rynku antykwarycznym w Paryzu.

Literatura: niepublikowana.

235

rzezbiarz nieokreSlony

Chrystus zmartwychwstaty

pin. Wiochy (Wenecja?) lub pid. Niemcy; 1. pol. XVII w.; podstawa wspdlczesna

braz, odlew cyzelowany, groszkowany, ztocony; cokét: marmur bragzowy

wys. 28,5, szer. 16, gleb. 8 cm; dl. choragwi 47,3 cm; cokdl: wys. 17,5, szer. 14,2, gleb. 14,2 cm
rzeZzba mocowana do cokolu na state; aureola — na gwint; aureola i choragiew wykonane
osobno

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1229

Trudno jednoznacznie wskazaé Srodowisko, w ktérym powstala prezentowana tutaj rzezba,
wyrdzniajgca sie wysokim poziomem artystycznym.

Przedstawienia Chrystusa zmartwychwstalego, np. umieszczane w zwienczeniu oltarzy czy
nagrobkow, cieszyly sie wielkg popularnoscig w Wenecji w XVI w. Dziela Giambattisty i Loren-
za Brenno, Danese Cattaneo, Gulia del Moro, Jacopa Sansovino i in. odznaczaly sie, podobnie
jak omawiana tutaj figurka, realistycznym ujeciem ciata Jezusa, niekiedy z lekko wydluzonymi
proporcjami, ukazanego w wyszukanej pozie. Gest podniesionej prawej reki, tworzacej ,luk”
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ponad glowa, oraz uniesienie lewej nogi, polgczone z przeniesieniem ciezaru postaci na prawo,
by¢ moze powstaly z inspiracji podobnymi rozwigzaniami w kregu Giovanniego da Bologna.
Z kolei szczegblowe opracowanie rysow twarzy, dokladne cyzelowanie zarostu i partii wokoét
oczu to cechy spotykane zaréwno w rzeZbie weneckiej, jak lombardzkie;j.

Nalezy jednocze$nie pamietaé, ze wiele schematoéw, ktére spotka¢ mozna w rzezbie pot-
nocnowtloskiej w XVI i 1. pol. XVII w.,, pojawia sie rowniez np. we wspolczesnej plastyce polu-
dniowoniemieckiej (dziela powstajgce w Monachium, Augsburgu, Innsbrucku) za sprawag m.in.
artystow poruszajacych sie pomiedzy tymi dwoma obszarami.
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Bardzo podobng poze do tej, jaka nadano figurze Chrystusa z kolekcji Fund. Ciecha-
nowieckich zaobserwowa¢ mozna w rzezbie §w. Sebastiana, okreSlanej jako dzieto utrzymane
w stylu Huberta Gerharda (wyksztalconego we Wioszech, tworzacego w pid. Niemczech),
z przetomu XVI/XVII w. (rzeZba oferowana na aukcji Sotheby’s w Londynie 12.12.1991,
nr 128). Swiety unosi ponad glowa lewa reke (Chrystus prawa); oba obiekty réznig sie takze
innym cyzelowaniem, jednak wydaje sie, ze majg wiele cech wspolnych.

RzezZba ze zbioréw Fund. Ciechanowieckich zwraca uwage, nieczesto spotykang w ikono-
grafii Zmartwychwstalego, broczaca rang na piersi Chrystusa.

Historia: rzeZba zakupiona przez Andrzeja Literatura: niepublikowana.
Ciechanowieckiego na rynku antykwarycznym
w Londynie; cokét dotgczony przez ostatniego wiasciciela.
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Figury z grupy Ukrzyzowania
pin. Wiochy (Lombardia?); 1. pol. XVII w.; cokoty wspoéiczesne

braz, odlew cyzelowany, groszkowany, ztocony; cokoly: marmur szaro-rézowy i bialy
obie rzezby mocowane do cokoléw na bolce

Madonna

wys. 17,8, szer. 8,6, gleb. 4,7 cm; podstawa: wys. 11,1, szer. 10,2, gleb. 10,2 cm
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/237

Swiety Jan Ewangelista

wys. 18,8, szer. 8,2, gleb. 6 cm; podstawa: wys. 11,1, szer. 10,2, gleb. 10,2 cm
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/238

RzeZby wysokiej klasy artystycznej, bedace dzielem jednego z warsztatdw podtnocnowloskich,
zdradzajg tez wyrazne wplywy sztuki rzymskiej okresu rozwinietego baroku. Sposéb ukazania
glowy Madonny: lekko odchylonej, z wyrazem twarzy wyraznie oddajacym przezycia wewnetrz-
ne (cierpienie), przywodzi na mysl podobnie ukazang Marie Raggi z jej epitafium w kosc.
S. Maria Sopra Minerva, a nawet bl. Ludovice Albertoni z nagrobka w kosc. S. Francesco
a Ripa (oba pomniki autorstwa Gianlorenza Berniniego).

W obu figurkach na czubkach gléw otwory — pierwotnie stuzace zapewne do mocowania
aureol.

Stan zachowania: w figurce §w. Jana w prawej dioni Historia: cokoly dodane przez ostatniego wiasciciela.

odlamana czg$¢ palcow, w lewej — wszystkie. Literatura: niepublikowane.
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Biczowanie Chrystusa

Niderlandy (?) lub Niemcy (?); 1. pol. XVII w.,; podstawa wtdrna

braz, odlew cyzelowany, ztocony; podstawa: marmur bialy

wys. figur: 22 (Chrystus), 14 (biczownik lewy), 13 cm (biczownik prawy); podstawa: wys. 4,5,
szer. 29, gteb. 17,5 cm

trzymane przez biczownikéw przedmioty: trzcina i sznur — wykonane osobno; figury taczone
z podstawg gwintami

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1583 (ZKW-dep.FC/384)

Nie udalo sie jednoznacznie ustali¢ warsztatu ani Srodowiska, w ktérym mogta powstaé pre-
zentowana tutaj grupa Biczowania. Pewne cechy, np. mocno wyprostowana (lekko tylko po-
chylona ku przodowi) figura Chrystusa, przywigzanego do znajdujgcej sie za nim kolumny,
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wykazujg podobienstwo do analogicznych postaci widocznych w pdZnorenesansowej grafice
poéinocnoeuropejskiej (por. np. z miedziorytem Biczowanie Hendricka Goltziusa z ok. 1596-
-1597). Rowniez dla figur dwdch biczownikdéw, wyobrazonych w niezwykle dynamicznych
pozach, w przysiadzie, mozna wskaza¢ analogie w sztuce tego samego regionu.

Historia: rzezba zakupiona przez Andrzeja Literatura: niepublikowana.
Ciechanowieckiego na aukcji Sotheby’s w Nowym Jorku
w kon. lat 80. XX w.
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Swiety Longinus

pid. Niemcy (?); 1. pol. XVII w,; podstawa wtdrna

braz, odlew cyzelowany, zlocony; podstawa: marmur brazowy
wys. 16,8 (z podstawa 18,8), szer. 9,5, gleb. 5,5 cm

nr inw. ZKW/4837

Longinus (Longin) — wedlug tradycji biblijnej zotnierz rzymski, ktéry na Golgocie przebit widcznig
bok ukrzyzowanemu Chrystusowi. Wydarzenie to miato zaowocowaé nawrdceniem sie Longinusa.

Wyobrazony w stroju wzorowanym zapewne na stroju antycznego wojownika — w tunice oraz
obszernym, mocno drapowanym plaszczu.
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W prawej rece zotnierz pierwotnie
trzymat zapewne wiécznie (odlewang
i montowang osobno), ktéra sie nie
zachowala.

Stan zachowania: brak przedmiotu w prawej
dloni postaci; na powierzchni rzezby widoczne
liczne otwory bedace efektem korozji.

Historia: 2004 zapis testamentowy Zuzanny
Proészyniskiej.

Zrédla: Testament Zuzanny Proszynskiej — Dziat
Gléwnego Inwentaryzatora ZK.

Literatura: Raport Roczny 2004, s. 15.
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Chrystus ukrzyzowany

Flandria (?); 1. pol. XVII w.; oprawa: XX w. (?)
kos¢ stoniowa, stal; oprawa: drewno zlocone, materiat
wys. 75, szer. 54,5, gleb. 11 cm (w ramie: 106 x 86 x 10 cm)

obie rece wyrzezbione osobno
Fund. Sahakian; nr inw. S-729
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Duza figura Ukrzyzowanego, pelna ekspresji, odznaczajgca sie niezwykle precyzyjnym mode-
lunkiem ciala, sugestywnie oddajacym jego wysilek i cierpienie, a jednoczesnie wyrdzniajaca
sie rozmiarami, stanowi wyjatkowo piekny przyklad rzezby w kosci stoniowej, z ktérej stynety

warsztaty péinocnoeuropejskie w kon. XVI i w XVII w.
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Smukle, wydluzone proporcje ciala Chrystusa i jego bardzo silne, lukowate wygiecie, a takze
sposéb opracowania glowy (w tym wlosoéw i zarostu) sugerujg pozostawanie nieznanego au-
tora tej rzezby w kregu stylu manierystycznego.

Figura wtérnie umieszczona na tle obitym ciemnozielonym materialem, w neobarokowej
ramie.

Literatura: niepublikowana.
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Figury mitologiczne
Flandria; 1. pol. XVII w.
drewno barwione

242 Amfitryta

243

wys. 183, szer. 88, gleb. 38 cm
nr inw. ZKW/51

Posejdon

wys. 183, szer. 92, gleb. 35 cm
nr inw. ZKW/52

Amfitryta i Posejdon — w mitologii greckiej mat-
zenska para boéstw, sprawujgca rzady nad mo-
rzami i oceanami. Wyobrazani najczesciej jako
stojacy w wodzie, niekiedy w towarzystwie ryb
albo mitycznych stworéw morskich.

Stanowigce pendant figury Amfitryty i Po-
sejdona trafity do zbioréw zamkowych
z datowaniem na 2. pol. XVII w. (Dary
rzadu RFN 1980, s. 40). Wydaje sie jednak,
ze istniejg przestanki pozwalajace uznaé
rzezby za powstale wczedniej, tj. przed
1650. W 1. pol. XVII stulecia w rzeZbie flan-
dryjskiej ciagle zywe byly jeszcze tradycje
manierystyczne, uksztaltowane w poprzed-
nim wieku, objawiajgce sie m.in. nadawa-
niem figurom lekko wygietych poz, niekie-
dy réwniez wydluzaniem postaci. Takie sg
wiasnie figury Amfitryty i Posejdona, cha-
rakteryzujace sie swobodnymi, lecz nie-
naturalnymi pozami, niewielkimi glowa-
mi oraz fantazyjnie rozwianymi szatami,
w niektérych partiach przypominajgcymi
ornament, budzace skojarzenia z — ciesza-
cg sie w tym czasie popularnoscig — styli-
zacja w typie flamboyant. W rzezbie Am-
fitryty, o idealnie gtadkim, wyraznie ide-
alizowanym ciele, z niewielkimi, ,stozko-
watymi” piersiami i wcietg talig, widaé
refleksy przedstawien kobiecych, zaréwno
niderlandzkich, jak i np. niemieckich,
jeszcze z 2. pot. XVI w. (por. np. z figurkami
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przedstawiajgcymi pory roku, autorstwa Wenzela Jamnitzera, sprzed 1578; Wieden, Kunst-
historisches Museum). Uwage zwracajg ponadto duze stylizowane muszle i wirujgce ,fale” pod
stopami postaci; podobne w charakterze elementy dekoracyjne odnalezé mozna np. w dzielach
Srodowiska antwerpskiego z 1. pol. XVII w.

Rzezbom brak jeszcze natomiast ,miesistosci” i ciezkosci draperii oraz dbaloSci o zachowa-
nie poprawnej budowy anatomicznej — cech, ktére moglyby dowodzi¢ wplywu barokowego
klasycyzmu, jaki zaczal silnie oddzialywac na rzezbe flamandzka ok. pol. XVII w., gdy wielu
artystow z Flandrii udawalo sie na nauke do Rzymu.

Ikonografia figur nawigzuje do tradycyjnego sposobu przedstawiania bostw morskich. Obie
postacie stojg w duzych muszlach, pod ktérymi rozpoznaé mozna elementy przypominajgce
stylizowane fale morskie. Amfitryta ma na glowie diadem z muszelkami, natomiast we witosy
Posejdona wplecione sg wodorosty (?). Posejdon w prawej, uniesionej rece pierwotnie trzymatl
zapewne tréjzab.

Stan zachowania: brak przedmiotu w prawej dioni
Posejdona.

Historia: rzezby zidentyfikowane przez Andrzeja
Ciechanowieckiego na rynku antykwarycznym w Paryzu;
1980 dar rzadu RFN.

Wystawy: Dary rzadu RFN 1980.

Literatura: Dary rzadu RFN 1980, s. 40, nr 161 17;
Jastrzebowska 1981, s. 144; Gieysztor 1990, s. 46; Lorentz
1990, s. 18; Chodzko, Bielecki 2004, s. 149.
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Swieta Maria Magdalena

Flandria; 1. pol. XVII w.; podstawa wspodlczesna

braz, odlew cyzelowany, zlocony; podstawa: drewno polichromowane
wys. 9,9, szer. 3,8, gleb. 2,5 cm; podstawa: wys. 6,5 cm

rzeZba lgczona z podstawg na wkret

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1148

Maria Magdalena - nr kat. 224

Malutka rzezba zwraca uwage interesujgca
poza postaci: Maria Magdalena stoi w kontra-
poscie, silnie przechylona w prawo; lewa reka,
nad ktérg przerzucony jest miesisty fatd plasz-
cza, ujmuje puszke z wonnoSciami; prawg
wdziecznym gestem dotyka wieka puszki.

Niewielkie rozmiary rzeZby i plaskie opra-
cowanie tylu sugerujg pierwotne ustawienie
figurki w niszy (ottarzyka?).

Historia: rzeZba zakupiona przez Andrzeja
Ciechanowieckiego na rynku antykwarycznym w Brukseli
w pocz. lat 60. XX w.; podstawa dodana przez ostatniego
wlasciciela.

Literatura: niepublikowana.
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245 Madonna z Dziecigtkiem

Flandria; 1. pol. XVII w.; podstawa wtdrna

bukszpan, metal (korona)

wys. 16, szer. 7,5, gleb. 7,5 cm; podstawa: wys. 8,2, szer. 15, gleb. 9,8 cm
figurka faczona z podstawg drewnianymi kotkami

Fund. Sahakian; nr inw. S-732

Niewielka figurka anonimowego autorstwa stanowi piekny przykiad stylu charakterystycznego
dla rzeZzby flamandzkiej w pocz. XVII w. Raczej statyczne pozy nadane postaciom Madonny
i Jezusa, okragte twarze obojga, sposdb opracowania wioséw, pucotowatos¢ ciata Dziecigtka,
a w pewnym zakresie rowniez ksztalt bardzo mocno pofaldowanych draperii (np. na rekawach)
pozwalajg, sadze, zestawic te rzez-
be z inng, nieco wiekszg bukszpa-
nowa figurkg o tej samej tematyce,
uwazang za dzielo warsztatu z Ma-
lines z ok. 1630-1640 (Museum
Mayer van den Bergh w Antwerpii;
publik. w: Sculpture au siecle de
Rubens 1977, s. 299, nr 272). Nie
oznacza to jednak, ze oba dziela
mozna uznac za prace tego samego
mistrza.

Literatura: niepublikowana.
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Madonna z Dziecigtkiem

Flandria, pol. XVII w.; podstawa wspodlczesna

braz, odlew cyzelowany, zlocony; podstawa: marmur ciemnozielony
wys. 16,4, szer. 6,3, gleb. 4,8 cm; podstawa: wys. 6 cm

rzezba mocowana do podstawy na wkret

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1150

Dynamiczne pozy postaci, silnie pofaldowane
i mocno rozwiane szaty, takze szczegdly ubioru
(np. chusta na czubku glowy Madonny) to ce-
chy pozwalajgce na wskazanie srodowiska flan-
dryjskiego jako mozliwego miejsca powstania
tej rzezby.

Prébujgc bardziej precyzyjnie okresli¢ au-
tora tego pieknego dziela, nalezy zwrdci¢ uwa-
ge na dwoch artystéw z Flandrii, ktérzy osiag-
neli dojrzalos¢ artystyczng w latach ok. pol.
XVII w. Pierwszym byt Lucas Faydherbe (1617-
-1697) z Mechelen. RzeZbione przez niego po-
staci majg szaty silnie pofaldowane, charakte-
ryzujagce sie ,nieostrosScig” konturéw, co jest
widoczne takze w figurce z Fund. Ciechanowiec-
kich. Typ postaci Marii stworzony przez tego
artyste w grupie Matka Boska z Dziecigtkiem
i Sw. Ignacym w kosc. St. Rombouts w Mechelen
(1617-1675) w duzym stopniu przypomina ten
z prezentowanej figurki.

Innym artystg, ktérego — réwniez hipotetycz-
nie — mozna by powigzac z naszym dzielem, jest
Jean del Cour (1631-1707), tworca wielu przed-
stawienn Madonn — ubranych w mocno pofaldo-
wane szaty oraz, jak w tej figurce, o okraglych
twarzach i podobnym ksztalcie fryzury. Dyna-
miczna poza, jakg nadano Dziecigtku w rzezbie
ze zbioréw Fund. Ciechanowieckich, takze ma
swoje odniesienia w tworczosci artysty.

Historia: rzeZba zakupiona przez Andrzeja
Ciechanowieckiego na rynku antykwarycznym w Brukseli

w latach 60. XX w.
246

Literatura: niepublikowana.
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247 Anioly
Flandria; ok. pot. XVII w.; podstawy: XX w.
drewno zlocone, metal
1: wys. 35, szer. 17,5, gleb. 24 cm
2: wWys. 34, szer. 25, gleb. 20 cm
podstawy: wys. 3,5, szer. 15, gleb. 10 cm
w obu figurach skrzydia wyrzeZbione osobno; kazda z figur mocowana do podstawy dwoma
wkretami
Fund. Sahakian; nr inw. S-734/1-2

Dwie figury aniotéw, cho¢ bez watpienia powstaly jako para (na co wskazujg ich zblizone roz-
miary oraz pozy), sa najwyrazniej dzietem dwoch réznych artystéw. Réznice stylistyczne widocz-
ne sa m.in. w ksztaltowaniu rysoéw twarzy, modelowaniu wtoséw oraz draperii. Obie figury
mogly pierwotnie wchodzi¢ w skitad dekoracji rzezbiarskiej oltarza albo np. okazalego epitafium;
pochylenie obu postaci sugeruje, ze rzezby mogly by¢ umieszczone w jego goérnej czesci,
ponad gzymsem. Z powodu stopnia zniszczenia nie sposob zidentyfikowaé przedmiotéw (za-
pewne o symbolicznym znaczeniu), jakie anioly trzymaty dawniej w dloniach. Fragment okregu,
widoczny w prawej rece jednego z nich, moze by¢ pozostaloécig wienrica laurowego.

247

Stan zachowania: fragmentarycznie zachowane Literatura: niepublikowane.
przedmioty w rekach postaci.
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Plakieta: Chrzest Chrystusa

Francja; 1. potl. XVII w.

braz, odlew cyzelowany, zlocony

wys. 12,5, szer. 9 cm (owal)

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW.N.801 (ZKW.N.-dep.FC/801)

Plakieta ze sceng chrztu Chrystusa
nalezy do niezwykle rzadkich. Ingrid
Weber oprécz prezentowanego tutaj
egzemplarza wymienia jeszcze tylko
dwie takie same plakiety brazowe
— w zbiorach Musée Cluny w Paryzu
(Weber 1975, s. 407).

Na obwodzie cztery otwory do
mocowania.

Wystawy: Sculpture in Miniature 1969.

Literatura: Fischer, Seagrim 1969, s. 88, nr 451;
Weber 1975, s. 407, nr 1034.

rzezbiarz nieokreSlony

Popiersie nieznanej kobiety z rodziny Pamphilij (?)
Rzym (?); ok. 1650

marmur bialy; cokél: marmur ciemny

wys. 57,5 (z cokolem 73,5), szer. 54,5, gigb. 29 cm

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/54 (ZKW-dep.FC/308)

Tradycyjne okreSlenie osoby sportretowanej jako przedstawicielki rodziny Pamphilij — jednej
z najbardziej wptywowych rodzin rzymskich w XVII w. — zostalo oparte na fakcie pochodzenia
rzezby z kolekcji w Palazzo Pamphili w Rzymie.

Dawniejsza identyfikacja rzezby (Baroque Art 1969, nr 48) jako popiersia Olimpii Maidalchini
Pamphilij, bratowej papieza Innocentego X, wyrzezbionego przez Cosima Fancellego (1620-1688),
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nie moze by¢ jednak utrzymana. Na takie okresSlenie osoby sportretowanej nie pozwalajg przede
wszystkim wyniki konfrontacji rzezby z pewnymi portretami donny Olimpii, w szczegdlnosci ze
znanym marmurowym popiersiem diuta Alessandra Algardiego z lat 1646-1647 (Galeria Doria-
-Pamphili w Rzymie). Popiersie Algardiego przekazuje nam cechy fizionomiczne (przede wszystkim
charakterystyczny, zadarty nos modelki), ktére nie wystepujg w prezentowanej tutaj rzezbie.

Historia: popiersie dawniej w zbiorach ksigzat del Drago

w Palazzo Pamphili przy Piazza Navona w Rzymie; zakupione

przez Andrzeja Ciechanowieckiego w 2. potl. lat 60. XX w.

rzezbiarz nieokreSlony

Francja; potl. XVII w.

braz, odlew cyzelowany, groszkowany, ztocony

ér. 8,1 cm

249

QOdrzucié nalezy takze utrzymujaca sie
do tej pory teze, uznajgcag popiersie za
dzielo Fancellego, wybitnego rzeZbiarza
ze Srodowiska rzymskiego, wspotpracow-
nika Giovanniego Lorenza Berniniego
i Pietra da Cortony. Juz sama analiza kil-
ku najbardziej znanych, pewnych biustow
portretowych jego autorstwa: popiersia
kard. Cristofora Vidmana z jego nagrobka
w kosc. S. Marco w Rzymie, popiersi Lo-
renza i kard. Giovanniego Battisty Altie-
rich z kosc. S. Maria Sopra Minerva, tam-
ze, czy popiersia nieznanej kobiety (Cata-
riny Ginnasi?) z Victoria and Albert Mu-
seum w Londynie (Pope-Hennessy 1964,
t. 2, nr 649 oraz il. 645), pozwala stwier-
dzi¢, ze styl artysty wyraznie rézni sie¢ od
tego, jaki reprezentuje rzeZzba z Fund.
Ciechanowieckich. Rzezby Fancellego ce-
chuje duza delikatno$¢ i miekko$¢ np.
w sposobie opracowania krawedzi. Ar-
tysta nie zaznacza wyraznych granic,
unika konturu; nie ryje gteboko w mar-
murze, a ponad wierne oddanie szczegé-
tow przedkiada uzyskanie wrazenia lek-
kosci i interesujacych, lagodnych efektow
Swiatlocieniowych.

Wystawy: Baroque Art 1969; Rzezba XVI-XX wieku 1994.

Literatura: Baroque Art 1969, nr 48; Gieysztor 1989,
b.pag.; Pokoje dworskie 1993, s. 7; Badach 1994b, s. 85.

250 Plakieta: Odpoczynek w drodze do Egiptu

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW.N.800 (ZKW.N.-dep.FC/800)

Plakieta przedstawiajagca Swieta Rodzine (z malym $w. Janem Chrzcicielem) odpoczywajaca
pod palmg zwraca uwage interesujgcym zakomponowaniem sceny i upozowaniem postaci.
Niezidentyfikowanemu autorowi udato sie wydoby¢ m.in. dynamike gestow czy gietkos¢ lisci

palmy odgarnianych przez Sw. Jozefa.
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Stan zachowania: medalion lekko znieksztalcony,
zapewne przez odpilowanie pierwotnego zawieszenia
(u gobry posrodku).

Wystawy: Sculpture in Miniature 1969.
Literatura: Fischer, Seagrim 1969, s. 88, nr 450.

Plakieta ze scenq triumfu wtadcy (Ludwika XIV?)

Francja; 3. ¢w. XVII w.
braz, odlew cyzelowany, zlocony
wys. 9,8, szer. 7,8 cm (owal)

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW.N.802 (ZKW.N.-dep.FC/802)

Wyobrazenie wladcy w antykizujgcej zbroi,
zasiadajgcego na podwyzszeniu. U dotu
m.in. postacie jehcéw wojennych oraz zdo-
byczna bron. Po bokach u géry putta z roga-
mi obfitoci. Przedstawienie na plakiecie bar-
dzo dobrze wpisuje sie w ikonografie Lud-
wika XIV; widoczne tu elementy podkreslaé
maja sukcesy wojenne i polityczne oraz zwra-
ca¢ uwage na rozkwit kraju pod rzgdami tego
wiadcy.

Zabytek wyrdznia sie duzym zréznicowa-
niem wysokosci reliefu w poszczegdlnych
partiach oraz wyrafinowanym rysunkiem
zdradzajgcym talent anonimowego artysty.

Egzemplarz ze zbioréw Fund. Ciechano-
wieckich jest jedynym, jaki udalo sie ziden-
tyfikowac.

U gory posrodku dwa otwory do moco-
wania.

Wystawy: Sculpture in Miniature 1969.
Literatura: Fischer, Seagrim 1969, s. 88, nr 454.
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Relief: Rydwan Diany

Francja; 3. ¢w. XVII w,; oprawa wspolczesna

braz, odlew cyzelowany; oprawa: drewno polichromowane

wys. 24,4, szer. 24,5 cm (oSmiobok); wys. reliefu do ok. 0,5 cm; oprawa: wys. 29, szer. 29 cm
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1162

Diana - nr kat. 70

Jak ustalono, kompozycja plakiety opiera sie na grafice autorstwa Claude’a Mellana (Merlana)
(1598-1688), powtarzajacej rysunek mistrza rzymskiego baroku — Pietra da Cortony (Fischer,
Seagrim 1969, s. 89). O popularnosci sceny z rydwanem Diany $wiadczy fakt, iz byla ona
powtarzana m.in. w formie ilustracji ksigzkowych (zob. jw.).

Pomimo stosunkowo ptaskiego reliefu i operowania konturem odejmujacym lekkosci zaby-
tek zwraca uwage poprawnym oddaniem proporcji cial ludzi i zwierzat, a takze sugestywnym
przekazaniem ruchu.

Historia: oprawa dodana przez ostatniego wiasciciela. Literatura: Fischer, Seagrim 1969, s. 89, nr 455.

Wystawy: Sculpture in Miniature 1969.
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Plakieta: Mater Dolorosa

Hiszpania; 2. pot. XVII w.

braz, odlew cyzelowany, groszkowany, ztocony

wys. 9, szer. 6,1 cm (owal), gleb. 1,2 cm

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW.N.803 (ZKW.N.-dep.FC/803)

Plakieta z przedstawieniem Mater Dolorosa — Matki
Boskiej Bolesnej, wyobrazonej z mieczem zwréconym
ostrzem w kierunku serca, zostala okreslona jako dzie-
to hiszpanskie z 2. potl. XVII w. przez Jacques’a Fische-
ra i Gay Seagrim (Fischer, Seagrim 1969, s. 89).

Plakieta wypukta w czesci centralne;.

Na odwrocie zamontowane na state dwa gwinto-
wane bolce do mocowania.

Wystawy: Sculpture in Miniature 1969.
Literatura: Fischer, Seagrim 1969, s. 89, nr 457.

rzezbiarze nieokresleni

Pieta

Florencja; ok. 1600 i kon. XVII w.

braz, odlew cyzelowany, patynowany, zlocony; podstawa: braz ztocony, mosigdz, serpentynit
(antico verde)

grupa gléwna: wys. 27, szer. 35, gleb. 25 cm; podstawa: wys. 10, szer. 35, gleb. 25 cm
poszczegblne figury, podstawa w formie draperii pod cialem Chrystusa oraz narzedzia Meki
— odlewane osobno, lgczone z podstawa na wkrety; w podstawie: n6zki wykonane osobno,
faczone na wkrety

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1227

Prezentowany tutaj okazaly zabytek przede wszystkim zwraca uwage zréznicowaniem stylowym
poszczegbdlnych elementéw. Dwa duze anioty kleczace po bokach, noszace cechy stylu manie-
rystycznego, powstaty ok. 1600 lub niedlugo po tej dacie. Figury w grupie Oplakiwania oraz dwa
mate putta widoczne ponizej tej grupy, a takze podstawa wraz z n6zkami w formie dekoracyjnie
rozbudowanych wolut sg znacznie pdzniejsze — pochodzg z kon. XVII lub pocz. XVIII w.; wtedy
zapewne dokonano réwniez potgczenia wszystkich elementow.
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Kompilacja ta dala dosy¢ interesujacy efekt dzieki umiejetnemu zestawieniu poszczegdlnych
figur i osadzeniu ich w obrebie podstawy z serpentynitu imitujgcej skate. Gra zlota (figury) i zywej
zieleni (podstawa) jest zresztg znaczacym walorem zabytku.

Na uwage zastuguje takze ikonografia obiektu oraz fakt przedstawienia wielu Arma Christi
(trzymane przez anioty lub lezace na skale); patrzac od lewej, sg to: gabka na kiju, chusta
Sw. Weroniki, obcegi, mlotek, widcznia, koSci do gry, korona cierniowa, gwozdzie, rekawica,
kolumna. W tylnej czeSci zachowala sie tuleja, w ktérej byt osadzony krzyz (niezachowany),
stanowigcy pierwotnie tlo dla grupy centralne;j.

Sformutowane przez Ulricha Middeldorfa (Mostra dei tesori 1960, s. 73, nr 179) okreSlenie
grupy gtéwnej jako dziela rzeZbiarza toskanskiego tworzacego ok. 1700 pozostaje w zasadzie
w dalszym ciggu aktualne. Biorgc pod uwage fizjonomie twarzy Jezusa i Marii, poprawng musku-
lature ciat postaci, nieco linearne traktowanie fald szat, ich bieg — pozbawiony niekiedy fantazji,
ale wtaSciwie oddajagcy krzywizny — a takze szerokg game przezy¢ rysujacych sie na poszczegblnych
twarzach, jako ewentualnego autora mozna zaproponowac Girolama Ticcatiego (1679-1745),
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rzezbiarza florenckiego, tworzgcego takze w Rzymie oraz na dworze Jozefa I w Wiedniu (1708-
-1712), ucznia Giovanniego B. Fogginiego, jednego z najbardziej popularnych autoréw rzezb
(w tym wieloosobowych grup) w XVII w. OczywiScie jest to ciggle atrybucja hipotetyczna.

Historia: ok. 1960 wlasnos¢ rodziny Ricci Bardzky
we Florencji; zakupiona przez Andrzeja
Ciechanowieckiego na rynku antykwarycznym w Rzymie.

rzezbiarz nieokreSlony

Minerwa

Wiochy (?) (Florencja?); 2. pol. XVII w.
braz, odlew cyzelowany, patynowany; cokot:
marmur czarny i kolorowy

wys. 24,5, szer. 10, gleb. 8,5 cm;

podstawa: 10 x 7,5 x 7,5 cm

figura taczona z cokolem na gwint

Fund. Ciechanowieckich;

nr inw. FC-ZKW/1498 (ZKW-dep.FC/350)

Minerwa - nr kat. 4

Wyobrazona w napier$niku i helmie zdobio-
nym wieficem laurowym — na giowie. Przytrzy-
muje stojacg z lewej owalng tarcze. W dioni
i na podstawie — ksigzki odnoszace sie do cno-
ty madrosci, tradycyjnie lgczonej z Minerwa.

Figura wyrdznia sie skreconym ciatem, z jego
réznymi czeSciami skierowanymi w réznych kie-
runkach. Taki skret ciala, przy jednoczesnym
oparciu ciezaru na jednej nodze i odchyleniu
drugiej, zgietej, na bok, jest konsekwencjg roz-
wigzan formalnych, jakie spotka¢ mozna m.in.
u mistrzéw wioskich w okresie péZnego rene-
sansu (Tiziano Aspetti, Girolamo da Campagna,
Giovanni da Bologna, Niccolo Roccatagliata i in.).

Pod spodem cokolu papierowa naklejka
z cyfra 21.

Literatura: niepublikowana.

Wystawy: Mostra dei tesori 1960.

Literatura: Mostra dei tesori 1960, s. 73, nr 179.
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256 Minerwa
Witochy (?) (Florencja?); XVII w.

braz, odlew cyzelowany, patynowany; cokél: marmur bialy i kolorowy
wys. 35, szer. 22, gleb. 11 cm; cokdl: 18,5 x 15 x 15 cm

tarcza wykonana osobno; figura tgczona z cokolem na gwint

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1497 (ZKW-dep.FC/349)

256

Minerwa—> nr kat. 4

Wyobrazona w karacenowym napiersniku
i helmie na glowie. Przytrzymuje stojaca
z lewej owalng tarcze z wyobrazeniem
glowy Meduzy. Na podstawie — podobnie
jak w rzezbie - nr kat. 255 - ksigzki od-
noszace sie do cnoty madrosci, tradycyjnie
laczonej z Minerwa.

W prezentowanej figurze zwraca uwa-
ge elegancki gest szeroko roziozonych
smukiych rak.

Literatura: niepublikowana.
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Para reliefow o tematyce antykizujgcej

Flandria; XVII w.; oprawa wspodlczesna
miedZ repusowana, cyzelowana, groszkowana, zlocona; oprawa: drewno

Relief: Ucieczka z ptongcej Troi

wys. 28, szer. 32,5 cm (w Swietle oprawy) (oSmiobok); wys. reliefu: do ok. 1,5 cm; oprawa:
wys. 31,7, szer. 36 cm

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1237

[lustracja sceny uwiecznionej w Eneidzie Wergiliusza, opisujgcej ucieczke bohateréw z plonacej
Troi. W Srodku Eneasz niosgcy na plecach ojca — Anchizesa (trzymajacego figurke boéstwa
opiekunczego), z prawej — ptaczacy Askaniusz, syn Eneasza.

Relief: Sqd Parysa
wys. 28, szer. 33,3 cm (oSmiobok); wys. reliefu: do ok. 1 cm; oprawa: wys. 31, szer. 36 cm
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1236

[lustracja popularnej sceny mitologicznej. Z prawej — Merkury podaje siedzagcemu Parysowi
jablko, ktére ma on wreczy¢ bogini uznanej przez niego za najpiekniejszg, z lewej — oczekuja-
ce na werdykt: Minerwa, Junona i Wenus (z uskrzydlonym Amorem).

Pomimo takiego samego ksztaltu i niemal identycznych wymiaréw obu relieféw nie mozna uznaé
za dziela jednego warsztatu. Na plaskorzezbie z Sqgdem Parysa postacie sg bardziej wysmukle,
na tej ze sceng ucieczki z Troi — bardziej krepe, a ponadto mocniej wystajace przed lico sceny.
Inny w obu scenach jest sposob budowania przestrzeni, w ktérej rozgrywa sie akcja. W Sqdzie
za postaciami widzimy stosunkowo rozlegly, niemal ,eteryczny” pejzaz, ktérego poszczegdlne
elementy (drzewa i pag6érki na dalszym planie) sg ledwie zarysowane na tle nieba; w Ucieczce
tto wypelniajg mury miejskie o wyraznie znaczonej bryle, niebo ponad miastem spowite jest
w kiebach dymu. Duzo wiecej elementéw niz w wypadku drugiego reliefu znalazlo sie tu zresz-
tg takze na planie pierwszym, pod nogami bohateréw, w efekcie czego scena Ucieczki nabiera
prawie charakteru kompozycji horror vacui. Problematyka zwigzana ze stylem obu dziet zwré-
cila juz uwage autoréw wystawy Mannerist Paintings and Sculptures (1970), nie zdecydowali sie
oni jednak na przypisanie ich dwém autorom. Jak zauwazono w katalogu tej wystawy, posréd
postaci wskazaé mozna zaréwno sylwetki manierystyczne (Wenus), jak i w pelni barokowe.
W tej samej publikacji architektura Troi (w Ucieczce) zostala okre$lona jako utrzymana w kon-
wencji renesansowej, o cechach wspdlnych z projektami Sebastiana Serlio; w delikatnym pej-
zazu widniejacym w Sqdzie Parysa tworcy wspomnianej wystawy sklonni byli natomiast widzie¢
wczesny przyklad chinoiserie (Mannerist Paintings and Sculptures 1970, s. 20, nr 34-35).

Obie sceny, co takze bylo juz sugerowane w przesziosci (zob. jw.), by¢ moze majg swoje
odpowiedniki w pracach graficznych z tej samej epoki.

Jest prawdopodobne, ze oba reliefy dekorowaly pierwotnie jakie$ okazale sprzety — mogly
by¢ umieszczone np. na drzwiach duzych kabinetéw.

Na obwodzie obu plakiet widoczne otwory (niektére wypelnione) po wczesniejszych mo-
cowaniach.
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258

Historia: relief Ucieczka z plongcej Troi zakupiony Wystawy: Mannerist Paintings and Sculptures 1970.

przez Andrzeja Ciechanowieckiego od Cyrila Humphrisa Literatura: Mannerist Paintings and Sculptures 1970, s. 20,
ok. 1965; relief z Sqdem Parysa zakupiony na aukcji nr 34-35.

w Bonham w Londynie ok. 1963.
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259 Relief z przedstawieniem ewangelistow: Marka i Mateusza

Rzym; 2. pol. XVII w,; oprawa: XIX w.

braz, odlew cyzelowany, zlocony; oprawa: drewno polichromowane, ztocone
wys. 22,8, szer. 22,5; wys. reliefu do ok. 1,5 cm; oprawa: wys. 32,3, szer. 32,3 cm
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1234

Przedstawienie §w. Marka — z lwem i otwartg ksiegg oraz §w. Mateusza — z tablicg i aniotkiem
trzymajgcym kalamarz (7).

Relief powstal jako pendant do przedstawienia dwoch kolejnych ewangelistow: §w. Lukasza
i $w. Jana. Para plakiet byla oferowana na aukcji Sotheby’s w Londynie (aukcja z 9.07.2004,
nr 79) jako dzielo Srodowiska rzymskiego z 2. pol. XVII w. Jednocze$nie zwrdé6cono uwage na
stylistyczne podobienstwo kompozycji tego reliefu do ptaskorzezby autorstwa Cosima Fancel-
lego (1618-1688) z wyobrazeniem czterech apostoldw, znajdujacej sie w kosc. S. Maria in Via
Lata w Rzymie.

Zaprezentowane powyzej stanowisko dotyczgce srodowiska powstania plaskorzezb nalezy
uznaé za obowiagzujace.

W gbrnej czesci plakiety pojedynczy otwor.

Historia: zakupiony przez Andrzeja Ciechanowieckiego Literatura: niepublikowany.
na rynku antykwarycznym w Paryzu ok. 1970.
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260 Popiersie (polpopiersie) Pseudo-Seneki
Witochy; XVII w. (?)
marmur bialy; cokél: marmur szary
wys. 42 (z cokotem 60), szer. 24,5, gleb. 21,5 cm
nr inw. ZKW/2767

260

Rzezba powtarza wyobrazenie starszego mezczy-
zny, ktére jeszcze do pocz. XIX w. uchodzilo za
portret greckiego filozofa Seneki i jako takie cie-
szyto sie duzg popularnoscig, zwlaszcza wsroéd
siedemnastowiecznych i osiemnastowiecznych
kolekcjoneréw. Obecnie z pewnym prawdopo-
dobienstwem przyjmuje sie, iz rzezba moze wy-
obraza¢ poete Hezjoda (VIII/VII w. p.n.e.). Gise-
la M.A. Richter zidentyfikowata w kolekcjach na
catym $wiecie wiele takich przedstawien, gtdwnie
w marmurze i brazie; niektére z nich sg kopiami
powstatymi w antycznym Rzymie, inne wykonano
juz w czasach nowozytnych (zob. Richter 1965,
passim).

Napis: SENECA - ryty na przedzie cokotu.

Historia: 1989 dar prezydenta Republiki Wioskiej Francesca
Cossigi; 1995 poddane konserwacji w ASP w Warszawie.

Literatura: niepublikowane.
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261 Merkury

Toskania (?); XVII w.; podstawa wspoéliczesna

braz, odlew cyzelowany, zlocony; podstawa: marmur zielony

wys. 10,5, szer. 3, gleb. 3 cm; podstawa: wys. 2,1, szer. 3,9, gleb. 3,9 cm
rzezba mocowana do podstawy na wkret

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1204

Merkury = nr kat. 84

Wyobrazony w kapeluszu ze skrzydetkami i w plasz-
czyku (?) zawigzanym pod szyja i owijajacym sie
wokol bioder.

Mimo niewielkich rozmiaréw oraz pewnej sche-
matycznoSci rysunku w figurce znalazta odbicie
dbalos¢ rzezbiarza o zachowanie poprawnych pro-
porcji ciala, a nawet dazenie do szczegdlowego
opracowania twarzy czy partii szat. Zwraca tez uwa-
ge swobodna poza Merkurego. Sposéb opracowa-
nia muskulatury ciala wydaje sie wskazywa¢ na
powstanie figurki w ktéryms z warsztatow wtoskich,
by¢ moze toskariskich.

Stan zachowania: brak kaduceusza, zapewne trzymanego
pierwotnie w prawej dloni (widoczny otwor).

Historia: rzezba zakupiona przez Andrzeja
Ciechanowieckiego na rynku antykwarycznym w Wiedniu.

Literatura: niepublikowana.
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Bachus

pin. Wiochy (?); XVII w.

braz, odlew cyzelowany, groszkowany, ztocony
wys. 18,4, szer. 8,7, gleb. 5,5 cm

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1226

Bachus (gr. Dionizos) — w mitologii patron plodnych sil natury i wina; przypisuje mu sie wprowa-
dzenie uprawy winorosli. Wyobrazany m.in. z pucharem i winnym gronem. W antyku ku jego czci
organizowano tzw. bachanalia.

Wyobrazony z kiscig winogron w prawej rece; by¢ moze pierwotnie trzymat tez jaki§ przedmiot
w lewej dloni, co zdaje sie sugerowac uklad palcow.

RzeZba charakteryzuje sie dosy¢é pobieznie oddang anatomig (z biedami), sztywna poza
modela, a takze nieprecyzyjnym cyzelowaniem, mimo to mozna jg uwazac za powstalg w jed-
nym z siedemnastowiecznych warsztatow poétnocnowtoskich, np. weneckich, gdzie w tym okre-

sie spotyka sie rowniez dosy¢ schematycznie
opracowane brazy.

Historia: rzezba zakupiona przez Andrzeja
Ciechanowieckiego na rynku antykwarycznym
we Wloszech.

Literatura: niepublikowana.

262



263

rzezbiarz nieokreslony

rzezbiarz nieokreSlony wediug pierwowzoru antycznego

Gladiator tzw. Borghese
Francja lub Wiochy; XVII w.

braz, odlew cyzelowany, zlocony; podstawa: marmur ciemnozielony
wys. 33, szer. 30,5, gleb. 24,5 cm; podstawa: wys. 9,5, szer. 30, gieb. 13 cm
rzezba mocowana do podstawy dwoma gwintowanymi bolcami

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1157

RzeZba jest reprodukcjg, w zmniejszonej skali, stynnej rzeZby powstalej] w czasach rzymskich,
ale bedacej kopig greckiej figury ze szkoly Agasjasza. RzeZba ta, odkryta w Nettuno k. Anzio,
w 1611 trafila do zbioré6w kardynala Borghese (skad wziela sie zwyczajowa nazwa); ekspono-
wana w Villa Borghese w Rzymie. Zakupiona przez Napoleona I w 1807, obecnie znajduje si¢
w Luwrze. Oryginalna kompozycja dziela, wyobrazajacego mezczyzne w wykroku z uniesiong
lewa reka (z tarcza) oraz cofnietg prawa (z mieczem), bez watpienia w momencie walki, przy-
czynita sie do wielkiej popularnosci figury i miata wplyw na zamawianie jej kopii, w réznych
materiatach, zwlaszcza w epoce nowozytnej i w XIX w. (zob. Haskel, Penny 1987, s. 221-222).

263

Wersja ze zbioréw Fund. Ciechano-
wieckich, powstala by¢ moze wjednym
z warsztatéw francuskich lub witoskich
w XVII w., jest dzielem dobrej klasy.
Sposobem potraktowania muskulatury
ciata, opracowania rysow twarzy i fry-
zury, a takze rozmiarami jest zblizona
do brazowej wersji Gladiatora, znaj-
dujacej sie w Kunsthistorisches Mu-
seum w Wiedniu (zob. Planiscig 1924,
s. 169, nr 276. W Herzog Anton-
-Urlich-Muzeum w Brunszwiku figura
Gladiatora o takich samych rozmia-
rach jak ta w Fund. Ciechanowieckich
jest okreslana jako powstata w Nider-
landach? - zob. Berger, Krahn 1994,
s. 196, nr 157).

Stan zachowania: brak glowni miecza (w prawej
dioni) i tarczy (w lewej).

Historia: rzezba zakupiona przez Andrzeja
Ciechanowieckiego na rynku antykwarycznym
w Paryzu.

Literatura: niepublikowana.
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264 Siedzqce putta

Francja (7); 2. pol. XVII w.,; podstawy wtérne

braz, odlew cyzelowany, zlocony; podstawy: marmur ciemnozielony

1: wys. 10,5, szer. 4,3, gteb. 6,5 cm

2: wys. 10,8, szer. 5,3, gleb. 6,3 cm

podstawy: wys. 4,2, §r. 6,8 cm (0oSmiobok)

postacie odlewane tacznie z profilowanymi cokolikami, na ktérych siedza; rzezby tgczone
z wielobocznymi podstawami na wkret

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1152/1-2

Typ przedstawienia nagiego dziecka, siedzacego, z ndézkami skierowanymi w rézne strony, z wy-
ciggnietymi przed siebie raczkami, niekiedy z glowag zwrdécong w inng strone niz korpus, jest
obecny w rzezbie juz w XVI w. Dobry przykiad tak wiasnie zakomponowanych rzezb stanowi para
puttdw powstalych w Rzymie w 3. éw. XVI w., przypisywanych Guglielmowi della Porta, znajdu-
jacych sie w Cleveland Museum of Art (zob. Wixom 1975, nr 157).

Putta z Fund. Ciechanowieckich pod wzgledem stylowym nalezg do XVII stulecia. Trudno
jednoznacznie wskazaé autora rzezb. Warto natomiast odnotowac¢ ich formalne podobien-
stwo m.in. do przedstawien trzech siedzacych puttéw wykonanych przez Jacques’a Sarazina
w latach 1638-1642 do dekoracji nagrobka Roberta Le Roux i Marii de Bellievre w kosc. Celestynow
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w Rouen (Digard 1934, tabl. IV). Pewne podobiefistwo do prezentowanych tutaj figurek
dostrzec mozna takze w rzezbie dziecka siedzacego na czaszce — dziele niderlandzkim
z pot. XVII w. w Herzog Anton-Ulrich-Museum w Brunszwiku (Berger, Krahn 1994, s. 191, nr 150).
Wymienione tu zabytki réznig sie wyraZnie wieloma detalami (np. sposobem modelowania
ciala, wloséw itp., a takze cyzelowaniem), jednak pozwalaja na postawienie tezy o zywotno-

Sci w siedemnastowiecznej plastyce polnocnoeuropejskiej schematu wyksztalconego jeszcze
w poprzedniej epoce.

Historia: rzezby zakupione przez Andrzeja Literatura: niepublikowane.
Ciechanowieckiego na rynku antykwarycznym w Paryzu.

rzezbiarz nieokreSlony

Odsiecz wiedenska

pid. Niemcy lub Austria; po 1683

drewno polichromowane, alabaster, pianka morska, anhydryt, metal, muszla, zlocenia;
oprawa: drewno, aksamit, zlocenia

wys. 27, szer. 54,5, gleb. 10,5 cm; rama: wys. 48, szer. 59, gteb. 11,5 cm

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/392/ab (ZKW-dep.FC/352/ab)

!
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266

Temat ptaskorzezby zostal okreSlony przez Andrzeja Ciechanowieckiego wylacznie na podstawie
analizy formalnej; dzielo nie jest zaopatrzone w zadne inskrypcje lub inne informacje w sposéb
jednoznaczny identyfikujgce przedstawiong scene. Nieznany jest réwniez autor dzieta. Nalezy
jednak przypomnieé, iz wyobrazenia o tematyce i takim charakterze, jak tu prezentowane, nie
nalezaty do rzadkosci na terenie Niemiec lub Austrii w ko. XVII i w XVIII w. Plaskorzezba
z kolekgji Fund. Ciechanowieckich zdradza np. pewne zwigzki z przypisywang warsztatom au-
striackim plakietg z koSci stoniowej Bitwa z Turkami z kon. XVII w. (Palazzo Madama w Turynie)
(zob. Mallé 1970, s. 224). W obu obserwujemy podobne formy koni oraz np. zabudowan
w tle, jakkolwiek postacie wojownikéw na plakiecie warszawskiej odznaczaja sie lepszymi
proporcjami i zostaly przedstawione w duzo bardziej interesujgcych pozach.

Przyjmujac jako prawdopodobng teze dotyczaca tematu wyobrazenia, zauwazy¢ nalezy,
ze scene bitwy pod Wiedniem przedstawiono niezgodnie z realiami ostatniej ¢w. XVII w.
Uczestnicy bitwy zostali ubrani w zbroje inspirowane antycznymi, mamy zatem do czynienia
ze Swiadomag stylizacjg wyobrazen zwyciezcoOw all’antica. Mozna tez moéwi¢ o oddziatywaniu
manierystycznego jeszcze zamitowania do fantazyjnych form, czego Swiadectwem sg nakry-
cia glowy.

Plaskorzezba oprocz operowania wyjgtkowo wysokim reliefem zwraca tez uwage mnogo-
Scig uzytych materialéw o bardzo r6znym charakterze, w tym np. anhydrytu (siarczanu wapnia),
muszli, pianki morskiej (wiasc. sepiolitu). Te ostatnie, jakkolwiek nie nalezaly do najpopular-
niejszych materiatéw rzezbiarskich, spotykane sa w rzezbie i wyrobach rzemiosta artystycznego
(jubilerstwie) z XVII i XVIII w., m.in. powstalych na terenie Europy Srodkowe;.

Historia: plaskorzezba zakupiona przez Andrzeja Wystawy: Wybor dziet sztuki polskiej 1989.
Ciechanowieckiego na rynku antykwarycznym w Rzymie. Literatura: Wybor dziet sztuki 1989, nr 239.

rzezbiarz nieokreSlony

Popiersie Anny Austriaczki

Francja (7); XVII w.

marmur bialy

wys. 69 (z cokolem 86), szer. 60, gieb. 30 cm
nr inw. ZKW/33

Anna Austriaczka (1601-1666). Corka krola Hiszpanii Filipa III i Malgorzaty Austriaczki. Od 1615
zona kroéla Francji Ludwika XIII. Matka Ludwika XIV, sprawujaca w okresie jego matoletniosci (po-
czawszy od 1643) rzady jako regentka.

Sportretowana w sukni z duzym dekoltem, ozdobionej guzami przypominajgcymi kwiatki i duzym
klejnotem z kaboszonem, oraz w ptaszczu podbitym gronostajami.

Niesygnowane popiersie uwazano dawniej za dzieto Gilles'a Guerina (1601-1678), rzeZbia-
rza zwigzanego z francuskim dworem krélewskim, argumentujac takg atrybucje m.in. widocz-
na dbatoscig o odtworzenie szczegdtdw oraz elegancija charakterystyczng takze dla tworczosci
tego francuskiego mistrza (zob. French Paintings and Sculptures 1968Db, s. 20; French Portraits
1969). Jednak frontalno$¢, symetria oraz bedgce czeSciowo ich nastepstwem sztywno$é
i twardoé¢ modelunku nie pozwalaja na dalsze lgczenie popiersia z tworczoscig Guerina, kt6-
ry twarze portretowanych przez siebie oséb modelowal bardziej miekko i ze znacznie wiekszg
doza realizmu.
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Historia: zidentyfikowane przez Andrzeja
Ciechanowieckiego na rynku antykwarycznym w Paryzu
ok. 1965, trafito do kolekgji prywatnej w Wielkiej Brytanii;
odkupione przez rzad RFN; 1980 dar rzadu RFN.

Wystawy: French Paintings and Sculptures 1968; French
Portraits 1969; Dary rzagdu RFN 1980.

rzezbiarz nieokreSlony

Popiersie nieznanego mezczyzny
XVII w. (7); podstawa: XX w.
marmur bialy

wys. 49 (z cokotem 69), szer. 56, glgb. 37 cm

266

Literatura: French Paintings and Sculptures 1968b, s. 20,
nr 41; French Portraits 1969, nr 13; Dary rzadu RFN 1980,
s. 26, nr 9; Jastrzebowska 1981, s. 143; Lorentz 1990, s. 18;
KZSP 1993, s. 179.

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/128 (ZKW-dep.FC/315)
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Dawniej popiersie uwazane bylo za wize-
runek Louisa de Burbon, ksiecia de Condé.
Brak podobienstwa rzezby do innych za-
chowanych portretéw Wielkiego Konde-
usza nhie pozwala utrzymac takiej identyfi-
kaciji.

Historia: 1984 depozyt prywatny Andrzeja

Ciechanowieckiego w ZKW; 1987 przekazane do Fund.
Ciechanowieckich.

Literatura: niepublikowane.

rzezbiarz nieokreSlony

268 Chrystus ukrzyzowany
Wiochy lub Flandria (?); XVII w.
braz, odlew cyzelowany, zlocony
wys. 60, szer. 33,5, gleb. 7,5 cm
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/475

W dobie pdZnego renesansu tradycja tworzenia wyobrazen Chrystusa zywego (Cristo vivo)
rozpietego na krzyzu znalazla swoje odzwierciedlenie m.in. w dzietach z kregu Giovanniego
da Bologna i Antonia Susiniego, ktérym przypisuje sie wiele takich przedstawienh w réznych
kosciotach i kolekcjach.
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Nie wiemy, kto byt autorem figury Ukrzyzowanego z Fund. Ciechanowieckich. Nienaganne
proporcje ciata Jezusa, sposéb opracowania muskulatury oraz delikatne, a jednoczesnie peine
wyrazu rysy twarzy $wiadczg, iz musial to by¢ doswiadczony i utalentowany artysta. Warto tez
zwrdci¢ uwage na mistrzowskie wywazenie pomiedzy idealizacjg a realizmem — pomimo to,
ze cialo umeczonego Chrystusa jest zupelnie gladkie, rzezbiarz wiernie odtworzyt np. rany na
dloniach i stopach.

Fantazyjnie pofaldowane obfite perizonium, widoczne w prezentowanej tutaj rzezbie, wska-
zuje, ze powstala ona juz po 1600, by¢ moze w latach ok. pol. XVII w.

Na odwrocie figury, na plecach, prostokatny otwor, $wiadczacy by¢ moze o pierwotnym
zamocowaniu na state do krzyza; na lewej piecie — fragment gwintowanego bolca.

Historia: rzezba zakupiona przez Andrzeja Ciechanowieckiego Literatura: niepublikowana.
na rynku antykwarycznym w Rzymie ok. 1980;

1987 przekazana do Fund. Ciechanowieckich; od 1994

w depozycie w Muzeum Archidiecezjalnym w Krakowie.
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Personifikacje kontynentéw

srodk. Europa (?), Niemcy (?); XVII w.,; podstawy wtérne
braz ziocony, odlew cyzelowany, ztocony; podstawy: marmur

269 Azja

wys. 11,2 (z podstawa 16,2), szer. 3,5, gleb. 4 cm
nr inw. ZKW/4838

Kobieta w stroju wzorowanym na orientalny (dtuga suknia zdobiona kamieniami, turban)
wspiera noge na figurze lezacego wielbtada.

Stan zachowania: na powierzchni liczne otwory bedace
efektem korozji.

270 Europa

wys. 11,3 (z podstawg 16), szer. 4,5, gleb. 4,5 cm
nr inw. ZKW/4839

Mtoda dziewczyna ubrana w dlugg suknie wspiera noge na figurze lezacego konia.

Stan zachowania: prawa reka ulamana ponizej tokcia; Zrédta: Testament Zuzanny Proszynskiej — Dziat Glownego
na powierzchni widoczne otwory bedace efektem korozji. Inwentaryzatora ZK.
Historia: 2004 zapis testamentowy Zuzanny Proszynskiej. Literatura: Raport Roczny 2004, s. 15.
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Plakieta z Neronem

Francja; XVII w.; oprawa: XX w.

braz, odlew cyzelowany, zlocony; oprawa: drewno, tkanina

§r. 9,5 cm; wys. reliefu do ok. 0,5 cm; oprawa: wys. 23, szer. 23 cm
u gobry, na osi, zawieszka z pojedynczym otworem

Fund. Ciechanowieckich; bez numeru

Neron (Nero Claudius Caesar Drusus Germanicus) (37-68 n.e.). Syn Gnejusza Domicjusza Aheno-
barba i Agrypiny Miodszej, adoptowany przez cesarza Klaudiusza. Cesarz rzymski od 54 n.e.
W latach jego panowania dochodzito m.in. do tlumienia opozycji (w senacie i wojsku) i przeSlado-
wania chrzescijan.

Wyobrazony w prawym profilu, z wiencem laurowym na glowie.

Jak ustalili Jacques Fischer i Gay Seagrim (Sculpture in Miniature 1969, s. 88), pierwowzo-
rem dla prezentowanej plakiety byl medalion z wyobrazeniem Nerona, nalezacy do serii
z portretami pierwszych dwunastu cesarzy rzymskich, powstalej zapewne jeszcze w kon. XV w.
Na jej podstawie w XVII w. stworzono kolejng serie — ta z kolei byta kopiowana przez meda-
lierow we Francji, ktorzy wizerunki poszczegdlnych wiadcoéw opatrzyli inskrypcjami w jez.
francuskim.

Wzdtuz brzegu wypukly napis: NERON * CLAVDE * VI * EMPEREVR * SEST * TVE * LAN *
68 * DE * IESVS * CHRIST.

Historia: plakieta zakupiona

przez Andrzeja Ciechanowieckiego
na rynku antykwarycznym w Paryzu
w latach 60. XX w.

Wystawy: Sculpture in Miniature
1969.

Literatura: Sculpture in Miniature
1969, s. 88, nr 453.
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Tanczqce putto

Niderlandy lub Niemcy (?); XVII w.; podstawa wtdrna
braz, odlew cyzelowany, patynowany; podstawa: marmur zielony
wys. 17,5, szer. 8, gleb. 6 cm; podstawa: 3,2 x 7,5 X 7,5 cm

rzezba mocowana do podstawy dwoma bolcami

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1528 (ZKW-dep.FC/377)

Brazowe rzeZby przedstawiajgce nagich malcéw w dynamicznych pozach, znajdujgce sie w réznych
kolekcjach, byly niejednokrotnie przedmiotem badan. W przesztoSci badacze bardzo réznie
atrybuowali dzieta tego typu. Jako ich autoréw proponowano badz artystéw niderlandzkich
(wskazujac, ze podobne typy postaci spotka¢ mozna we wczesnobarokowym malarstwie ni-
derlandzkim), badZ mistrza z Europy PdéInocnej tworzacego we Florencji w kon. XVI w., badz
manierystycznych twoércéHw francuskich z kon. XVI i pocz. XVII w. (krétka charakterystyka sta-
nu badan - zob. Daniel Katz 1993, s. 76). Sposrdd tych ostatnich trzeba wymieni¢ rzezbiarza
krélewskiego Barthélemy'ego Prieura (1540-1611), ktérego okreSlono jako autora m.in. rzezby
Tanczqcego dziecka (zob. Daniel Katz 1993, s. 76-77). W ogodlnej formie rzezba ta przypomina
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figurke z kolekcji Fund. Ciechanowieckich.
Najistotniejszg réznicg jest to, ze w naszym
przedstawieniu dziecko dotyka ziemi obiema
nogami, podczas gdy w rzezbie Prieura stoi
na jednej nézce. Dziecko wymodelowane
przez mistrza francuskiego zgina tez w lokciu
lewa raczke, w ktorej trzyma flecik. Widocz-
ne sg réwniez ré6znice w modelunku ciat
— putto z Fund. Ciechanowieckich jest bar-
dziej pulchne i ma mocniej nalang buzie niz
jego francuski odpowiednik.

RzeZba wyrdznia sie precyzyjnym i zara-
zem bardzo delikatnym cyzelunkiem, ktére-
go finezja widoczna jest np. w partii wloséw
i wienica z lisci i kwiatéw na gléwce dziecka.

Literatura: niepublikowane.
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Byk

pin. Europa (Flandria?); XVII w.

braz, odlew cyzelowany, patynowany; podstawa: sztuczny kamien
wys. 11,5, szer. 20, gleb. 7 cm; podstawa: 3,2 x 16 x 6 cm

rzezba mocowana do podstawy na bolce
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1538 (ZKW-dep.FC/381)

Wyobrazenia bykéw nalezaly do najpopularniejszych prac podejmowanych przez rzeZbiarzy
specjalizujgcych sie w brazach o tematyce animalistycznej, tworzgcych w réznych warsztatach
europejskich w okresie od XV do XVII w.

Prezentowana rzezba z kolekcji Fund. Ciechanowieckich wyrdznia sie realistycznym ujeciem
zwierzecia; nie obserwujemy tutaj stylizacji, jaka niejednokrotnie pojawiala sie w tego typu
przedstawieniach np. w okresie renesansu i manieryzmu.

Na bocznej Sciance podstawy naklejka z cyfrg 12.

273
Historia: rzeZzba dawniej w zbiorach markiza Guerrieriego- Literatura: niepublikowana.
-Gonzagi w Rzymie; zakupiona przez Andrzeja
Ciechanowieckiego w latach 70. XX w.
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rzezbiarz nieokres§lony wedlug pierwowzoru antycznego

2774 Sylen z matym Bachusem

Flandria (?); XVII w. (?)
wosk
wys. 32,4, szer. 12, gleb. 13 cm

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1581 (ZKW-dep.FC/382)

Bachus - nr kat. 262

274

Woskowa rzezba powtarza kompozycje znanej
figury antycznej, za ktérej autora uwaza sie nie-
kiedy Lizypa, a ktérg datuje sie na ok. 310-300
p.n.e. Z antycznych egzemplarzy marmuro-
wych przedstawiajgcych postacie naturalnej
wielkoSci mozna wymieni¢ m.in. rzezbe z Mu-
ze6w Watykanskich, uwazang za kopie rzym-
skg z pol. II w. n.e. oraz z Gliptoteki w Mo-
nachium. Jeszcze w antyku rzeZba byla powie-
lana, np. w formie niewielkich figurek (rzezba
z kamienia w Muzeach Watykanskich).

Kompozycja ta cieszyla sie duzg popular-
noscig réwniez w dobie nowozytnej. Powt6-
rzenia wykonywane np. w drewnie (buksz-
pan) i brazie, m.in. w warsztatach we Francji
i Flandrii, spotka¢ mozna w wielu muzeach;
pojawiajg sie rowniez w handlu antykwarycz-
nym. Niektére egzemplarze sa w niewielkim
stopniu modyfikowane. W wersji woskowej
w zbiorach Fund. Ciechanowieckich brak jest
bujnych kisci winogron (na kolumnie), ktore
wystepuja na wspomnianych zabytkach
z Watykanu i Monachium, dodano natomiast
lis¢ okrywajacy nagoS¢ sylena; w obiektach
antycznych nie ma tego elementu.

Niekiedy kompozycja pojawia sie pod in-
nymi, nieprawidtowymi nazwami.

Historia: 1998 dar Andrzeja Ciechanowieckiego.

Literatura: niepublikowana.
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275 Madonna z Dziecigtkiem
Flandria (?); XVII w.; podstawa: XX w.
drewno polichromowane, zlocone; podstawa: drewno
wys. 29,5, szer. 11,5, gleb. 8,3 cm; podstawa: wys. 6, szer. 10,3, gleb. 7,7 cm
figurka mocowana do podstawy drewnianymi kotkami
Fund. Sahakian; nr inw. S-733

Na spodzie napisy farbg: 707 i nieczytelny.
Stan zachowania: brak prawej dloni Dziecigtka, czgsci

prawej dloni Madonny i berta (7).

Literatura: niepublikowana.
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rzezbiarz nieokreSlony

Figury koni

Francja (7); XVI/XVIII w.; podstawy wspoiczesne

braz, odlew cyzelowany, groszkowany, ztocony; podstawy: marmur zielony i bialy, podbite
suknem

1: wys. 22,3, szer. 22,5, gleb. 8 cm

2: wys. 22,5, szer. 21, gteb. 9 cm

podstawy: wys. 9,2, szer. 22,5, gleb. 12,8 cm

figury mocowane do podstaw dwoma wkretami

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1219/1-2

Figury koni stanowig pendant, ale nie sg lustrzanymi odbiciami. Poza niewielkimi réznicami
w rozmiarach zindywidualizowano tez uktad ogonéw i grzyw.

W epoce nowozytnej znane, wykonywane z brazu figury koni powstawaly m.in. w pracow-
niach rzezbiarzy wloskich tworzacych na przet. XVI i XVII w,, takich jak Antonio Susini czy
Pietro Tacca. Jednak w rzezbach tych konie nie sg tak wysoko wspiete na tylnych nogach, jak
w figurach ze zbioréw Fund. Ciechanowieckich. Wysokie uniesienie przodu konia, polgczone
z wykorzystaniem ogona jako dodatkowego punktu oparcia dla figury, obserwujemy dopiero
w rzezbach powstatych w 2. pol. XVII i w 1. pot. XVIII w. Dobrymi tego przykladami sa: figura
konna kréla Francji Ludwika XIV, autorstwa Jeana Goberta z 1695, oraz pomnik konny elek-
tora saskiego i kréla Polski Augusta II Wettina, autorstwa Jeana-Josepha Vinache’a, wystawio-
ny w DreZnie w latach 1732-1734.

Rzezby zwracajg uwage precyzyjnym cyzelowaniem tbéw, grzyw, ogondéw i kopyt; oddano
dokladnie nawet formy podkéw.

Historia: podstawy dodane przez ostatniego wiasciciela. Literatura: niepublikowane.
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Francja (7); 2. pot. XVII lub pocz. XVIII w.

Siedzqcy mezczyzna (Dawid przed pojedynkiem z Goliatem)
braz, odlew cyzelowany, patynowany

wys. 56, szer. 36, gleb. 20 cm
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1521 (ZKW-dep.FC/373)

Siedzqcy mezczyzna (Dawid przed pojedynkiem z Goliatem)
terakota

wys. 56, szer. 36, gteb. 20 cm
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1586 (ZKW-dep.FC/387)

Dawid - potomek rodu Jessego, krél Izraela, uwazany za autora Psalméw. W Starym Testamencie
opisano pojedynek, w ktérym pokonal (rzutem z procy) znacznie silniejszego od siebie wojownika
filistyniskiego Goliata.
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Na identyfikacje przedstawionej postaci z Dawidem pozwalajg: proca widoczna za mlodzieni-
cem, na konarze (element ten nie wystepuje w wersji terakotowej), oraz kamien, ktéry trzyma
on w zaci$nietej lewej piesci.

Przedstawienia siedzacych postaci, ukazanych z jedng rekg mocno opartg z boku lub z tytu
o skate albo pien drzewa, majg geneze antyczna. Rowniez w epoce renesansu schemat ten byt
popularny, czego przykladem rzezby takich mistrzow wtoskich, jak Giovanni Paolo Fonduli
(Siedzqca nimfa) czy Piero Jacopo Alari Bonacolsi, zw. Antico (Siedzqca nimfa z 1503 — egzem-
plarz z kolekcji Roberta H. Smitha oméwiony w: Radcliffe, Penny 2004, s. 84, nr 13).

W 2. pol. XVII w.,, a wiec w okresie kiedy, jak mozna sgdzi¢, powstaly prezentowane tutaj
rzezby ze zbioréw Fund. Ciechanowieckich, schemat siedzgcej postaci podpierajacej sie reka
zostal zaadaptowany m.in. przez Roberta le Lorraina, czego znanym przyktadem jest jego
rzezba Andromeda z ok. 1695-1700 (egzemplarz brgzowy z kolekcji Petera Marino omoéwit
ostatnio Jeremy Warren — Warren 2010, s. 184, nr 17).

Precyzyjny, realistyczny sposoéb opracowania ciala oraz czytelna dgznos$¢ do uchwycenia
ruchu postaci wskazuja, jak sadze, ze rzezby powstaly w jednym z oSrodkéw poéinocnoeuro-
pejskich, by¢ moze wilasnie we Francji.

Literatura: niepublikowane.
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Plaskorzezba: Swiety Stanistaw Kostka

Rzym; ok. 1714 (7)

ko§¢ stoniowa; oprawa: drewno, metal trybowany, ztocony

wys. 4,7, szer. 4 cm (owal); w oprawie: wys. 9,5, szer. 8 cm

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1434/ab (ZKW-dep.FC/343/ab)

Stanistaw Kostka h. Dgbrowa (1550-1568). Syn Jana,
starosty zakroczymskiego, i Matgorzaty z Kryskich. Od
1565 uczen gimnazjum jezuickiego w Wiedniu, od 1568
kleryk w Towarzystwie Jezusowym w Rzymie. Beatyfi-
kowany w 1674, kanonizowany w 1714.

Plaskorzezba zostala wykonana by¢ moze w zwigzku
z kanonizacjg Stanistawa Kostki, przeprowadzong
w Rzymie w 1714, jako rodzaj pamiatki tego wy-
darzenia. Na plakiecie Swiety jest przedstawiony
w konwencji najbardziej chyba powszechnej w jego
ikonografii, tzn. w jezuickim habicie, z Dziecigtkiem
Jezus na rekach.

Historia: zakupiona przez Andrzeja Ciechanowieckiego na rynku
antykwarycznym w Rzymie w latach 80. XX w.; 1989 podarowana
przez niego Fund. Ciechanowieckich; od 1994 w depozycie

w Muzeum Archidiecezjalnym w Krakowie.

Wystawy: Rzezba XVI-XX wieku 1994.

Literatura: niepublikowana.

rzezbiarz nieokreSlony

Chronos

Francja; 1. ¢w. XVIII w.; podstawa: XX w.

braz, odlew cyzelowany, zlocony; kosa: braz; podstawa: drewno polichromowane, zlocone
wys. 30,3, szer. 24,5, gleb. 20,5, dl. kosy 21 cm; podstawa: wys. 21,5, szer. 15,4, gleb. 9,5 cm
kosa wykonana osobno; rzezba mocowana do podstawy na wkret

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1173

Chronos = nr kat. 5

Tematyka figury, a takze charakterystyczne wyprofilowanie dolnej partii sylwetki (brak lewej
nogi, prawa silnie splaszczona) potwierdzaja, ze figura Chronosa stanowila dawniej fragment
okazatej obudowy zegara, przylegajac do niego lewa strong. We Francji w 1. pol. XVIII w.
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zegary tego typu nalezaly do najpopularniejszych; szczegdlnym powodzeniem cieszyly sie wy-
roby paryskiego warsztatu André-Charles’a Boulle’a, odznaczajgce sie wyrafinowanymi ksztal-
tami i bogactwem dekoracji, takze figuralne;j.

Udato sie zidentyfikowa¢ dwa zegary ozdobione figurkami Chronosa niemal identycznymi
z tg ze zbioréw Fund. Ciechanowieckich. Pierwszy z nich to zegar z mechanizmem zegarmistrza
krolewskiego Balthazara Marthinota (zm. 1714). Drugi — zegar z okresu regencji (1715-1723)
z mechanizmem paryskiego mistrza Antoine’a Saint-Martina (oba przyklady — zob. Kjellberg
1997, s. 55 oraz 72).

Nalezy podkresli¢ wysoki poziom artystyczny prezentowanej rzezby, precyzje wykonania
oraz jej wizualng atrakcyjnoS¢, osiggnietg m.in. fantazyjng, dynamiczng pozg boga czasu.

Stan zachowania: skrzydla obecnie przymocowane Historia: rzezba zakupiona przez Andrzeja

do torsu na Sruby, podobnie jak duza falda draperii Ciechanowieckiego na rynku antykwarycznym
po lewej stronie; montaz jest najpewniej wtorny: w Londynie.

w miejscu styku tych elementéw z figurkg widoczne Literatura: niepublikowana.

pekniecia.
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281 Alegoria Marii Leszczynskiej
Francja (7); ok. 1730

rzezbiarz nieokreslony

braz, odlew patynowany; podstawa: drewno polichromowane
figura krélowej, figury aniotkéw, korona i berto, kartusz herbowy oraz obloki — wykonane

osobno

wys. 61 (z podstawg 71), szer. 48, gleb. 27 cm

nr inw. ZKW/1639

Maria Leszczynska - nr kat. 72

Wyobrazona w skromnie zdobionej sukni i ptaszczu z motywem lilii, z diademem na glowie.
W kartuszu herb Burbonéw — Lilie.

281

Nie udato sie jednoznacznie zidentyfiko-
wacé autora rzezby. Niezbyt wysoki poziom
artystyczny dzieta Swiadczy¢ moze, ze jego
tworca byl rzeZbiarz niezwigzany bezposred-
nio z dworem.

Przedstawienie miato najpewniej charak-
ter propagandowy; by¢ moze jego zadaniem
bylo przypominanie o poboznosci krolowe;.
Za takim przestaniem przemawiajg zarowno
poza Marii, ktéra przykleka na obloku, jak
i jej wyjatkowo prosty i pozbawiony ozddb
stréj; na wiekszosci znanych portretow kro-
lowej widzimy jg w znacznie bardziej zdo-
bionych szatach, zazwyczaj takze z szerokim
dekoltem lub odslonietymi ramionami (zob.
np. Stanistaw Leszczyniski 2005, s. 97 i nast.).
Fakt podtrzymywania (przekazywania krélo-
wej?) regaliéw (korony i berta) przez aniolki
moze symbolizowa¢ boskie pochodzenie
wladzy monarszej.

Historia: 1973 zakupiona do zbioréw MNW; 1984
przekazana do ZKW.

Wystawy: Stanislas 2004-2005; Stanistaw Leszczyniski 2005.

Literatura: Lorentz 1986b, s. 156; Lorentz 1990, s. 19;
Chodzko, Bielecki 2004, s. 168; Stanislas 2004, s. 90;
Stanistaw Leszczynski 2005, s. 109.
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282 Cesarz Karol VII

Bawaria; ok. 1742
drewno (dgb) barwione

wys. 145 (z cokolem 197), szer. 74, gleb. 54 cm; podstawa cokotu: 57 x 57 cm
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/427/ab (ZKW-dep.FC/327/ab)

Karol Albrecht Wittelsbach (1697-
-1745). Syn Maksymiliana Emanuela,
elektora bawarskiego, i Teresy Kune-
gundy Sobieskiej, corki krola Polski
Jana III Sobieskiego. Elektor bawar-
ski od 1726, cesarz rzymski narodu
niemieckiego od 1742.

Pelnopostaciowg figure cesarza
Karola VII ze zbioréw Fund. Cie-
chanowieckich nalezy uznaé¢ za
unikalne przedstawienie na tle ca-
tej ikonografii tego cesarza, wy-
obrazanego najczeSciej w zbroi,
plaszczu z gronostajami i z Orde-
rem Ztotego Runa (dotyczy to za-
réwno obrazéw, grafik, jak i me-
dali wybitych w latach jego pano-
wania). Nieznany snycerz przedsta-
wil natomiast Wittelsbacha w uro-
czystym stroju zakonu rycerskiego
Sw. Jerzego. Zakon ten zostal
ustanowiony w 1729 przez Karola
Alberta, bedagcego woéwczas jesz-
cze elektorem, i zatwierdzony
przez papieza Benedykta XIII. Je-
dynym, poza prezentowang rzez-
ba, przedstawieniem Karola Alber-
ta w stroju orderowym, jakie uda-
lo sie odnaleZ¢, jest miedzioryt au-
torstwa Josepha Moérla z ok. 1730
(zob. Wahl und Krénung 1986, t. 2,
s. 73, nr IV.25). Korona Swietego
Imperium Rzymskiego (z napisem
KONRAD IMPERA) i korona ce-
sarska Rudolfa II, zlozone u stép
wladcy, oraz dwuglowy orzet
z herbami Bawarii, Czech i Wegier
na piersiach $§wiadczg, ze rzezba
powstata po koronacji Karola na
cesarza w 1742.
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Nie jest znane pierwotne zastosowanie figury, z pewnoscig musiala ona jednak by¢ prze-
znaczona do wnetrza. Podobne drewniane figury, przedstawiajgce modeli w calej postaci, nie
byly w XVII i XVIII w. rzadkoscig. Te wlasnie dziedzine rzeZby reprezentuje takze inne przed-
stawienie tego samego wiadcy — drewniana figura ukazujgca Karola VII w antycznej zbroi,
wykonana przez Franza Scheuchera ok. 1780-1790 ze zbioréw Germanisches Nationalmuseum
w Norymberdze (zob. Wahl und Krénung 1986, s. 218, nr XV.9).

Historia: zakupiona przez Andrzeja Ciechanowieckiego Literatura: European Works 1986; Wybér dziet 1989,
na rynku antykwarycznym w Monachium w latach 80. XX wi; nr 238; Badach 1994b, s. 85; Sztuka niemiecka 1996,
1989 poddana konserwacji w Pracowni Konserwacji ZKW. s. 131, nr 413.

Wystawy: Wybor dziet sztuki polskiej 1989; Rzezba
XVI-XX wieku 1994; Sztuka niemiecka 1996.

rzezbiarz nieokreSlony

Putto z wiostem (sterem?)

Flandria lub Francja; 1. pot. XVIII w.

braz, odlew cyzelowany, zlocony

wys. 6,8, szer. 7,8, gleb. 3,7 cm

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1172

Nie udalo sie jednoznacznie zidentyfikowaé autora ani kregu, w ktérym powstala kompozycja pre-
zentowanej rzezby. Wydaje sie, iz moze mie¢ ona zwigzek z niezwykle popularnymi w XVIII w. fi-
gurkami dzieci — zajetych réznymi czynnoSciami, trzymajacych rézne przedmioty lub zwierze-
ta — jakie powstawaly m.in. w warsztatach rzeZbiarzy francuskich i byly powielane w duzej
liczbie kopii, w wielu materialach: marmurze, brazie, biskwicie, porcelanie i in.

Pod wzgledem kompozyciji stosunkowo bliska rzezbie z kolekcji Fund. Ciechanowieckich zda-
je sie by¢ figurka dziecka wymodelowana w manufakturze porcelany w Sévres w 1755 (jej biskwi-
towy egzemplarz wystawiony byl m.in. na aukcji Sotheby’s w Londynie 13.12.1979, nr 264).

Trzymane przez putto atry-
buty: dzban, z ktérego wylewa
sie woda, oraz stylizowane
wioslo (lub ster) sugeruja, ze
rzeZba mogla zosta¢ pomysla-
na jako alegoria wody.

QOd spodu, w narozu, ryta
litera B.

Literatura: niepublikowane.
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284 Figury aniotéw
Slask (?); 1. pot. XVIII w.
drewno polichromowane, zlocone i srebrzone
1: wys. 90, szer. 40 cm
2: wys. 88,5, szer. 38 cm
nr inw. ZKW/637/1-2

Nie jest znane ani pierwotne miejsce przechowywania, ani srodowisko artystyczne, w jakim
powstaly rzeZzby. Naturalne, pelne lekkosci wygiecie nieco wydluzonych ciat, stosunkowo zwar-
ta kompozycja, ksztalty fald szat, sposéb formowania wtoséw, owalne, gladkie twarze o powscia-
gliwej mimice przywodzg na mysl realizacje niektorych péznobarokowych tworcow Slagskich.

284

Historia: 1974 legat Tadeusza Wierzejskiego; 1999 ubytki w warstwie polichromii i zlocen; od 1999
w trakcie konserwacji w Pracowni Konserwacji ZKW w depozycie w kosc. p.w. §.5. Alberta i Andrzeja
odtworzono brakujgce fragmenty figur (rece od tokci, w Warszawie; 2007 ponownie konserwowane.
palce u stép, fragmenty szat i skrzydel) oraz uzupetniono Literatura: Raport Roczny 1999, s. 29-30.
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Figury smokow

Francja; lata 40. XVIII w.; postumenty w formie skal wtérne, podstawy wspoéiczesne

braz, odlew cyzelowany, groszkowany, ztocony; podstawy: drewno polichromowane, ztocone
1: wys. 19,2, szer. 10, gleb. 9,7 cm

2: wys. 19,5, szer. 10, gleb. 10,7 cm

podstawy: wys. 2,8, szer. 11,6, gteb. 11,5 cm

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1144/1-2

Figurki fantazyjnych smokéw stanowig bardzo dobry przykiad mody na motywy orientalne d la chinoi-
serie, ktora przybrala na sile w Europie w 1. pol. XVIII w. Figurki takie jak te ze zbioréw Fund. Ciecha-
nowieckich byly projektowane jako elementy dekorujgce okazale meble, ramy luster, a nawet duze
naczynia porcelanowe (np. w Luwrze oraz w Wallace Collection w Londynie — zob. Verlet 1987, il. 214).

Prezentowane tutaj rzeZby, odznaczajace sie bardzo wysokim poziomem artystycznym i wykonania,
najpewniej rowniez stanowily pierwotnie czeS¢ jakiego$ luksusowego sprzetu badzZ naczynia, co po-
twierdza otw6r do mocowania zachowany na tylnej czesci jednej z figurek. Wtérnie zamontowano je
na oddzielnych postumentach o formie imitujacej skaty.

Na jednej z figurek wybita cyfra 4 — na skrzydle.

285
Historia: rzezby zakupione przez Andrzeja Literatura: niepublikowane.
Ciechanowieckiego na rynku antykwarycznym w Londynie
w latach 60. XX w.,; podstawy dodane przez ostatniego
wiasciciela.
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286 Putta bachiczne z koziolkiem

Francja; ok. 1750; podstawa: XX w.

braz, odlew ztocony, cyzelowany; podstawa: drewno polichromowane (marmoryzowane)
wys. 22,5, szer. 41,5, gleb. 26 cm; podstawa: wys. 5, szer. 45,8, gteb. 29,5 cm

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1174

Grupa wyobrazajgca putta z winogronami zgromadzone wokot kozla nalezy do bardzo popu-
larnego, m.in. w sztuce francuskiej z ok. pol. XVIII w., typu przedstawien bawigcych sie dzieci,
wyobrazonych pojedynczo lub w grupach, ukazanych zazwyczaj w interesujacych, dynamicz-
nych pozach, niekiedy w towarzystwie zwierzat. Przedstawienia takie spotka¢ mozna zaréwno
w malarstwie (Francois Desportes, Jean-Baptiste Simeon Chardin), jak i w rzeZbie (np. Clodion).
Niekiedy sg to przedstawienia pojedynczych dzieci. W zbiorach Wallace Collection w Londy-
nie znajduje sie figurka przedstawiajgca malego Bachusa siedzacego na koziolku, okreSlana
jako wyréb francuski z ok. pol. XVIII w., pod wzgledem stylowym zblizona do tutaj prezento-
wanej (zob. Mann 1931, s. 77, nr 209).

RzeZba ze zbioréw Fund. Ciechanowieckich pierwotnie stanowila by¢ moze element
surtout de table.

Historia: rzezba zakupiona przez Andrzeja Wystawy: French Paintings and Sculptures 1968a.

Ciechanowieckiego na rynku antykwarycznym w Paryzu Literatura: French Paintings and Sculptures 1968a, s. 13,
w latach 60. XX w. nr 45.
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287 Relief: Ludwik XV i Maria Leszczynska

288

Francja (7); 1725-1768; oprawa wspoiczesna

braz, odlew cyzelowany, patynowany; oprawa: drewno, aksamit

wys. 11,5, szer. 11, w oprawie: wys. 18, szer. 18, gleb. 2 cm

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/391/ab (ZKW-dep.FC/324/ab)

Ludwik XV Burbon (1710-1774). Kr6l Francji od
1715. Maria Karolina Leszczyniska - nr kat. 72

Pierwotna funkcja ptaskorzezby pozostaje
nieznana. Zwraca uwage poprawny mode-
lunek twarzy postaci i partii ubioréw, a takze
wysoki poziom wykonania odlewu, ktéry zo-
stal bardzo precyzyjnie wycyzelowany, miej-
scami grawerowany i groszkowany.

Historia: relief zakupiony przez Andrzeja
Ciechanowieckiego na rynku antykwarycznym w Paryzu.

Literatura: niepublikowany.

rzezbiarz nieokreSlony

Figury mitologiczne (z garnituru kominkowego)

Francja; ok. 1770-1780

braz, odlew cyzelowany, groszkowany, ztocony; podstawy: braz ztocony, marmur bialy
talerzyki pod figurami i u dotu cokolu — toczone; miecz w figurze Marsa wykonany osobno;
mocowanie caloSci — na gwintowane bolce

Mars

wys. 20,9, szer. 9,2, gleb. 6 cm; podstawa: wys. 22, szer. 14,5, gieb. 14,5 cm
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1169

Mars (gr. Ares) — w mitologii syn Jowisza i Junony, bég wojny. Tradycyjnie wyobrazany w zbroi,
z réznymi rodzajami broni.
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Przedstawiony w napiersniku, ,fartuchu” zlozonym z paskéw (pteriges), sandalach, plaszczu i helmie.
W prawej rece trzyma miecz, lewg przytrzymuje pochwe przy boku. Na ziemi obok niego
spoczywa hapiersnik.

289 Minerwa

wys. 21,4, szer. 8,5, gleb. 5,5 cm; podstawa: wys. 22, szer. 14,5, gleb. 14,5 cm
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1170

Minerwa - nr kat. 4

Przedstawiona w napierSniku, dlugim ptaszczu i helmie z piéropuszem. Prawg reke opiera na
owalnej tarczy zdobionej glowg Meduzy.

288 289
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Proporcje postaci i ksztalt elementéw uzbrojenia, np. helméw ozdobionych wysokimi pi6-
ropuszami, pozwalajg okresli¢ figurki jako powstale po 1770. Z kolei kompozycja cokotow,
z charakterystycznymi stupkami (w narozach), pomiedzy ktérymi rozpieto laficuszki, jest iden-
tyczna jak w dwoch zegarach powstatych, by¢ moze, w paryskim warsztacie Jeana-Nicolasa-
-Michela Breanta, z ok. 1780 (w zamku Bouges we Francji oraz w Muz. w Wilanowie — zob.
Verlet 1987, s. 281, il. 311-312).

Polgczenie wymogu dekoracyjnosci z koniecznoscig uzyskania precyzji w odlewie i monta-
zu (np. girlandy mocowane sg do pierscieni na cokole za pomocg ozdobnych wkretéw) Swiad-
czy o wysokim poziomie warsztatu.

Historia: rzezby zakupione przez Andrzeja Literatura: niepublikowane.
Ciechanowieckiego na rynku antykwarycznym w Paryzu
w latach 70. XX w.

rzezbiarz nieokreSlony

Popiersie Alessandra Cagliostro

Francja; ok. 1780
braz, odlew cyzelowany, ztocony; cokét: marmur czerwony, mosigdz
wys. 17,2 cm (z cokotem 27,2)

popiersie Igczone z cokotem na gwint

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1360
(ZKW-dep.FC/337)

Alessandro Cagliostro, wlasc. Giuseppe Balsamo
(1743-1795). Pochodzit z wloskiej rodziny kupiec-
kiej, ale podrézujac po Europie, przybieral rézne
tytuly. Zajmowatl sie alchemig, leczeniem, organi-
zowal seanse spirytystyczne. W 1790 przebywat
w Warszawie. Scigany za oszustwa w wielu krajach,
zmarl w wiezieniu oskarzony o herezje i czary.

Wyobrazony w stroju domowym (?), koszuli
z koronkowym kolnierzem, w krétkiej peruce
z harcapem.

Napis: LE COMTE DE CAGLIOSTRO / De
I’ami des humains reconnoiseur / les traits / Tous
les jours sont marqués par de / nouveaux bien-
faits / I prolonge la Vie, il secourt l'indigence /
Le plaisir d’étre utile est seul sa recompense
— grawerowany na mosieznej tabliczce z przodu
cokotu.

Historia: zakupione przez Andrzeja Ciechanowieckiego
na ryku antykwarycznym w Wiedniu w latach 80. XX w.

Literatura: niepublikowane.
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291 Plakieta: Ecce Homo

Niemcy; XVIII w.; ramka: 2. pol. XVIII w.

braz, odlew cyzelowany, zlocony

wys. 12,8, szer. 9,3 cm; w oprawie: wys. 15,5, szer. 12 cm

plakieta umocowana w ramce za pomocg czterech wkretdéw; u gory posrodku pojedyncze
zawieszenie

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW.N.804 (ZKW.N.-dep.FC/804)

Piekna plakieta, przedstawiajgca nowotestamentowg scene prezentacji ubiczowanego Chrystu-
sa ttumom, znana jest z kilkunastu egzemplarzy — brgzowych, srebrnych, otowianych i cynowych,
w réznych zbiorach (zob. Weber 1975, s. 232, nr 451). Pierwowzor sceny powstat w pocz. XVII w.
(by¢ moze juz ok. 1600) w srodowisku augsburskim, jednak zachowane obiekty zdajg sie
Swiadczy¢, ze scena byla powtarzana zardwno w warsztatach na péinoc od Alp, jak i w Italii
(por. np. z egzemplarzem z Kkolekcji Imberta, modelowanym w nieco inny sposéb — Imbert
1941, tabl. XXV, nr 3). Bliski obiektowi z Fund. Ciechanowieckich wydaje sie egzemplarz na-
lezacy dawniej do kolekcji Roberta Straussa (Strauss Collection 1977, s. 23, nr 21), réznigcy
sie od naszego sposobem cyzelowania niektorych partii.

Proporcje postaci, sposéb modelowania draperii i fryzur wydaja sie charakterystyczne
np. dla dziel powstajgcych w Augsburgu na pocz. XVIII w.

Dokotla sceny giéwnej doda-
na gladka, wypukla ramka.

Wystawy: Sculpture in Miniature 1969.

Literatura: Fischer, Seagrim 1969, s. 89,
nr 458.
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292 Popiersie Hadriana
Rzym (7); 2. pol. XVIII w.
marmur biaty
wys. 72, szer. 68, glteb. 53 cm
nr inw. ZKW/821

Hadrian, wilasc. Publius Aelius Hadrianus (76-138 n.e.). Konsul rzymski od 108 n.e., cesarz od 117 n.e.
Prowadzit wojny z Dakami i Partami, ale zrezygnowat z ekspansji cesarstwa w Azji. Mecenas sztu-
ki, w latach jego panowania rozwineto si¢ budownictwo.

Wyobrazony w pancerzu z maskg erynii poSrodku.
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293

Rzezba stanowi replike marmurowego popiersia Hadriana (wys. 73,5 cm), wykonanego dla
krola Stanistawa Augusta przez nieznanego rzezbiarza rzymskiego w 2. pol. XVII w.,
a powtarzajacego kompozycje popularnego portretu cesarza ze 122 n.e. (zob. Kaczmarzyk
1978, s. 111, nr 221). Tamto popiersie, obecnie znajdujgce sie w Lazienkach Krélewskich, jest
bardziej dekoracyjne od tego w zbiorach zamkowych: widoczna jest w nim m.in. reliefowa
dekoracja pancerza, ktérg pominieto w rzezbie z ZKW.

Brak cokotu.

Historia: pierwotnie znadowalo si¢ by¢ moze w palacu w ASP w Warszawie uzupelniono ubytki m.in. fragmentéw
Pod Blachg; odnalezione podczas inwentaryzacji patacu twarzy i pancerza.
w 1973, przekazane do zbioréw zamkowych; od 1984 Zrodia: Spis dziet ZK, nr 1632 a.

formalnie wlasnos¢ ZKW; 1996 w trakcie konserwacji 3 i .
Literatura: niepublikowane.

rzezbiarz nieokreSlony

Plakieta: Trzy Gracje, Minerwa i Kupidyn

Francja; 2. pol. XVIII w.; oprawa wspoéiczesna

oléw, odlew zlocony; oprawa: drewno

wys. 12,4, szer. 13,3 cm

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW.N.805 (ZKW.N.-dep.FC/805)

Na plakiecie wyobrazono Minerwe (stojgca po prawej, wsparta na owalnej tarczy zdobionej
glowag Meduzy), trzy nagie Gracje oraz nagiego Kupidyna z tukiem i kolczanem ze strzatami,
widocznego na cokole z prawe;.
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Lekka, odnoszgca sie do mitosci tematyka przedstawienia oraz repertuar motywow zdob-
niczych, przede wszystkim duza ilos¢ kwiatow (r6z), nawiazujgcych do dekoracji rozpowszech-
nionych m.in. w epoce rokoka, pozwalajg przypuszczaé, iz plakieta powstala do dekoracji
wnetrza przeznaczonego do wypoczynku, by¢é moze kobiecego buduaru.

Na odwrocie u géry §lady mocowania zawieszenia.

Plakieta wtérnie oprawiona w drewniang ramke.

Wystawy: Sculpture in Miniature 1969.

rzezbiarz nieokreSlony

Wedrowiec (Pielgrzym?)
§rodk. lub pin. Europa; XVIII w.
terakota

wys. 20, szer. 9,5, gleb. 8 cm

Literatura: Fischer, Seagrim 1969, s. 89, nr 459.

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1537 (ZKW-dep.FC/380)

294

Nie udalo sie jednoznacznie ustali¢ srodo-
wiska, w jakim powstala prezentowana
rzezba. W 2. pol. XVIII w. oraz na pocz.
XIX w. oddane z wielkim realizmem rzezby
wyobrazajgce postacie pochodzace z niz-
szych warstw spotecznych: chlopow, rze-
mieslnikéw, wedrowcdw, a nawet zebra-
kéw 1 nedzarzy, pojawiaja sie w dorobku
wielu artystow, zaréwno wioskich, francu-
skich, flamandzkich, jak i niemieckich.
Pod spodem papierowa naklejka z cyfra 5.

Literatura: niepublikowana.
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295 Tors kobiecy
Wiochy (7); XVII/XIX w. (?); cokét pdzniejszy
marmur bialy; cokél: marmur szary
wys. 72 (z cokotem 92), szer. 34, gleb. 25 cm
nr inw. ZKW/60

Historia: 1973 legat Tadeusza
Wierzejskiego; od 1984 formalnie wiasnos¢
ZKW.

Literatura: niepublikowana.

rzezbiarz nieokreSlony wedlug pierwowzoru antycznego

296 Apollo strzelajqcy z tuku

Wiochy; XVIII lub XIX w. (?)

braz, odlew cyzelowany, patynowany; podstawa: drewno
wys. 14,5 (z podstawg 20), szer. 8, gleb. 3,5 cm

nr inw. ZKW/743
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Apollo 2 nr kat. 3

Figurka jest kopig znanej antycznej rzezby Apollina strzelajqcego z tuku (zw. Apollo Saettante),
wykonanej przed 146 p.n.e. do $wiatyni Apollina w Pompejach. Pierwotnie, by¢ moze, rzezba
wchodzita w sktad wiekszej grupy przedstawiajgcej zabicie dzieci Niobe.

Obecnie znajduje sie w Museo Archeologico Nazionale w Neapolu; w Pompejach ustawio-
no jej kopie.

Historia: 1974 legat Tadeusza
Wierzejskiego; od 1982 formalnie
w ZKW.

Literatura: niepublikowana.

296
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Lew sw. Marka (godio Weneciji)

Wenecja; 1797-1805

braz, odlew cyzelowany, zlocony; podstawa: blacha mosiezna, drewno

wys. 19,1, szer. 17,3, gleb. 7,5 cm; podstawa: wys. 3,5, szer. 16,2, gleb. 11,2 cm

korona, miecz i skrzydita wykonane osobno; korona i skrzydla tgczone z korpusem wkretami;
rzezba mocowana do podstawy na wkrety

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1214
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Rzezba wyobrazajgca stojacego uskrzydlonego
lwa w koronie, z mieczem we wzniesionej przed-
niej fapie, jest przedstawieniem oficjalnego herbu
Wenecii, jakiego zaczeto uzywac po wkroczeniu
Francuzéw i upadku Republiki w 1797.

Historia: rzezba zakupiona przez Andrzeja Ciechanowieckiego
na rynku antykwarycznym w Turynie.

Literatura: niepublikowana.

rzezbiarz nieokreSlony

Medaliony z popiersiami wladcow Polski

Polska (?); XVIII/XIX w. lub XIX w.
marmur bialy; rama: drewno ztocone

298 Medalion z popiersiem Augusta III

wys. 45, szer. 47 cm (owal)
nr inw. ZKW/639

August III — ur. jako Fryderyk August Wettin (1696-1763). Syn Augusta Il i Krystyny Eberhardyny
Hohenzollern-Bayreuth. Elektor saski — August II Fryderyk, wybrany na kréla Polski w 1733, koro-
nowany w 1734.

Wyobrazony w napierSniku i plaszczu podbitym futrem, z gwiazdg Orderu Orla Biatego; w pe-
ruce z harcapem.

299 Medalion z popiersiem Stanisiawa Augusta

wys. 60, szer. 56 cm (owal)
nr inw. ZKW/640
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Stanistaw August - nr kat. 114

Wyobrazony w zbroi karacenowej i ptaszczu podbitym gronostajami; na szyi ma Order Orta
Bialego na lancuchu, na ptaszczu gwiazde orderowa; na glowie krétka peruka z harcapem.

Medaliony trafily do zbioréw ZKW jako dziela Pierre’a Coudraya (1713-1770), rzezbiarza
francuskiego tworzacego dla Wettindéw, a pdzZniej dla Stanistawa Augusta, zmartego w DreZnie.
Obecnie nie mozna utrzymac tej atrybucji. Przeciwko autorstwu Coudraya przemawiajg nie
tylko cechy formalne obu medalionéw: schematycznos¢ rysunku i mata dbalo$¢ o szczegdty,
ale réwniez sposéb sportretowania obu monarchéw. Wizerunek Stanistawa Augusta z calg
pewnoscig nie mogl powstaé przed 1770: nalana twarz, obfity podbroédek i zmarszczki pod
oczami §wiadcza, ze monarcha zostal tu przedstawiony w wieku ok. 50-60 lat. Z kolei medalion
z popiersiem Augusta III prezentuje osobe mlodg, by¢ moze jeszcze z lat przed objeciem przez
niego tronu. Rysy twarzy modela w tym wypadku zostaly potraktowane wyjgtkowo schema-
tycznie, nawet z pewng nieporadnoscig w oddaniu anatomii. Mozna zatem przyjaé, iz oba
medaliony powstaly najwcze$niej w polowie lat 80. XVIII w.; wykonujacy je artysta mialby
zatem mozliwo$¢ sportretowania ad vivum Stanistawa Augusta, natomiast przy odkuwaniu
portretu Wettina musiatby postuzy¢ sie wczesniejsza rycing. Jednak réwnie prawdopodobne
jest to, ze oba portrety wykonano juz w XIX w. na podstawie wczesniejszych przedstawien
graficznych lub malarskich.

Oba medaliony zostaly oprawione w identyczne, drewniane, ztocone ramy, zwieficzone
dekoracjg zlozong z girlandy z liSci laurowych oraz korony na tle skrzyzowanych mieczy.

Napis: Wohbr / Seai...(nieczytelne) — ryty na odwrocie medalionu z portretem Augusta III.

Historia: 1973 dar Olgi i Witolda Kalkstein-Stolifiskich; Literatura: niepublikowane.
od 1981 formalnie wiasnos¢ ZKW; od 2002 pozostaja
w depozycie w Ambasadzie RP przy Stolicy Apostolskiej

w Rzymie.
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Tadeusz Kosciuszko

Polska lub Francja; po 1817

braz, odlew patynowany; cokél: braz ztocony

wys. 29,5, szer. 16,5, gleb. 7 cm; cokél: wys. 8,7, ér. 10 cm
osobno wykonane: prawa reka, prawa noga i klinga szabli
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1367

Tadeusz KoSciuszko = nr kat. 39

Ubrany w czamare, spodnie i buty; glowa odkryta. Kompozycja autorstwa nieokreslonego rzez-
biarza, ktérag reprezentuje figura w Fund. Ciechanowieckich, znana jest takze z innych powtorzen,
co Swiadczy o jej popularnosci i roli w utrwalaniu postaci KoSciuszki w XIX w. Takie same
rzezby z brazu spotka¢ mozna np. w zwiencze-
niach dwoéch zegarow: w Muz. w Wilanowie
i Muz. Hist. Warszawy (w ostatnim — tgcznie
z figurg przedstawiajaca ks. J6zefa Poniatow-
skiego). W 2003 w handlu antykwarycznym
w Warszawie oferowana byla kompozycja,
w ktorej identyczng figure KoSciuszki umiesz-
czono obok kolumienki z czapka frygijska.

Historia: rzezba zakupiona przez Andrzeja
Ciechanowieckiego na rynku antykwarycznym.

Literatura: niepublikowana.
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Popiersie Aleksandra |

Europa; 1. ¢w. XIX w.

marmur bialy; cokél: marmur czerwony

wys. 46 (z cokolem 55,5), szer. 31, gleb. 24 cm

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1431 (ZKW-dep.FC/342)

Aleksander I - nr kat. 165

Przedstawiony we fraku, z gwiazda or-
derowg z wyobrazeniem dwuglowego
orla oraz z szarfg orderowg przewieszo-
ng przez prawe ramie.

Niesygnowane popiersie Aleksandra I
zwraca uwage delikatnoscig wizerunku,
niemajaca jednak nic wspélnego z ide-
alizacjg. Car rosyjski, pomimo iz ma juz
wydatne zakola, jest jeszcze osobg mioda
— niepozbawione podstaw wydaje sie
wiec datowanie portretu na lata ok. 1810.
Jednocze$nie zauwazalne jest zamito-
wanie niezidentyfikowanego jak dotych-
czas autora do szczegdtowosci, widoczne
w partii wlosow wyrzezbionych jako po-
jedyncze pasemka, w dokladnym odda-
niu gwiazdy orderowej czy odtworzeniu
wzoru (haftu?) na szarfie.

Literatura: niepublikowane.
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Figura Aleksandra |

Francja (7); ok. 1815; podstawa pdZniejsza (7)

braz, odlew patynowany; podstawa: braz ztocony, marmur czerwony

wys. 41 cm; podstawa: wys. 5,8, szer. 17,2, gleb. 17,2 cm

tors (z gtowa) oraz nogi wykonane osobno; dodatkowo montowane rapcie
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/641 (ZKW-dep.FC/332)
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303

Aleksander I - nr kat. 165

Sportretowany w dwurzedowym fraku, obcislych
spodniach i wysokich butach. Na glowie peruka
z dlugim harcapem. Lewa reke wspieral na rapie-
rze (zaginiony). Na lewej piersi gwiazda Orderu
Sw. Andrzeja.

Stan zachowania: brak rapieru przy lewym boku.

Historia: rzezba zakupiona przez Andrzeja Ciechanowieckiego
na rynku antykwarycznym w Paryzu; 1990 podarowana przez
niego Fund. Ciechanowieckich.

Literatura: niepublikowana.
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Popiersie Delfiny Potockiej
Witochy (?); ok. 1840

marmur bialy

wys. 58, szer. 42,5, gteb. 18 cm
nr inw. ZKW/825

Delfina z Komaréw Potocka (1805/7-1877). Zona Mieczystawa; rozwiedziona w 1838. Przyjacidtka
Fryderyka Chopina i Zygmunta Krasifiskiego.

Utrzymane w stylu klasycznym popiersie zdradza wyrazne tendencje antykizujace, ktérych
wyrazem jest uczesanie i ubiér modelki: ma ona na sobie suknie wzorowang na antycznej
tunice o kroju modnym w Europie na pocz. XIX w. oraz w palle, czeSciowo okrywajgca glowe
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i opadajgca na ramiona. Do starozytnych pierwowzoréw nawigzuje rowniez styl rzezbienia:
niezwykle oszczedny, niemal suchy, operujacy duzymi, gltadkimi plaszczyznami i wyraznym
konturem.

Brak cokotu.

Historia: pierwotnie wlasnos¢ rodziny;
1973 dar Zofii Barbary Potockiej;
od 1984 formalnie wtasnos¢ ZKW.

Literatura: niepublikowane.

rzezbiarz nieokreSlony

304 Ptaskorzezba: Zygmunt I Stary

Polska; 2. pol. XIX w.

drewno

wys. 22, szer. 13,7, gteb. 1 cm
nr inw. ZKW/680
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Zygmunt [ Stary (1467-1548). Syn krdla
Kazimierza Jagielloniczyka i Elzbiety Raku-
szanki. Krél Polski od 1506.

Pod przedstawieniem kréla ryty napis:
D. SIGIS. . R. P. P. E. F. AD. VIV. IMAGL.

Historia: 1981 dar Teresy Kozitowskie;j.

Literatura: niepublikowana.

rzezbiarz nieokreSlony

305 Ptaskorzezby w etui: Ludwik XV i Maria Leszczynska

Francja (7); 2. pol. XIX w.

ko§¢ stoniowa, barwiona; etui: skéra ztocona, mosigdz
wym. kazdej z plakiet: wys. 15, szer. 7,5, gleb. 1 cm
etui: wys. 20, szer. 20, gleb. 3 cm

nr inw. ZKW/681/1, 2

Ludwik XV Burbon i Maria Leszczyriska - nr kat. 287

Na plakietce z Ludwikiem XV z tytu napis tuszem: Louis XV; na plakietce z Marig Leszczynska:
Maria Leczinska oraz dwie karteczki z napisami: Sv/62 i MW.
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305

Historia: 1982 dar Teresy z Gadzinowskich Halstead; Literatura: niepublikowane.
od 1983 formalnie w ZKW.

rzezbiarz nieokreSlony

306 Medalion z popiersiem Jana III Sobieskiego

Polska (7); 2. pol. XIX w.
kos¢ stoniowa; wys. 7, szer. 5,9 (owal), wys. reliefu 1 cm
nr inw. ZKW/834

Jan III Sobieski 2 nr kat. 169

Wyobrazony w zbroi karacenowej, ptaszczu podbitym futrem, z korong zamknietg na glowie.

Prezentowany medalion nie jest obiektem unikatowym i znane sg inne jego egzemplarze
(zob. np. Pasja zbierania 2007, s. 609, nr II[/46). Mozna przypuszczac, ze byly one wykonywa-
ne jako rodzaj pamiatki, by¢é moze z okazji dwusetnej rocznicy wiktorii wiedenskiej, przypa-
dajacej w 1883. Pierwowzorem dla przedstawienia kréla na medalionie mogt by¢ jego wize-
runek umieszczony na jednym z medali, wzglednie grafik z czaséw panowania Jana III lub
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307

308

z lat tuz po jego $mierci (np. Widacka
1987, nr 62, 106, 130 i in.).

Wzdtuz brzegdw ryty napis: JOH III
DACICVS.TVRC. TART POLON REX
MAX.

Historia: 1983 podarowany przez Andrzeja
Ciechanowieckiego.

Literatura: niepublikowany.

rzezbiarz nieokreSlony

Figury z grupy Ukrzyzowania

Europa; XIX w. (7)

srebro, odlew cyzelowany; podstawy: marmur zielony
rzezby laczone z podstawami na bolce

Madonna

wys. 9,9, szer. 3,2, gleb. 2,5 cm; cokdl: wys. 9, szer. 5, gleb. 5 cm
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1155

Swiety Jan Ewangelista

wys. 9,3, szer. 3,2, gleb. 2,3 cm; cokél: wys. 9, szer. 5, gleb. 5 cm
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1156

Powstale by¢ moze w XIX w. rzeZby sg naSladownictwem niezidentyfikowanych $redniowiecz-
nych zabytkoéw z okresu panowania tzw. stylu pieknego. Cechy stylowe — ustawienie obu po-
staci w silnym kontrapoScie, ich wyrazista gestykulacja, a takze sposdb lamania fald szat, upie-
tych po bokach w charakterystyczne ,kaskady” — Swiadcza, iz wzorem dla autora tych figurek
mogly by¢ rzezby powstale w 2. pol. XIV w,, np. w pélnocnej Francji albo na terenach nad-
mozanskich.
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Precyzyjne opracowanie tylnych partii rzezb (nie sa ptaskie) upodabnia je do figurek, ktore
nie byly przeznaczone do ekspozycji w niszy (oitarzyka), ale mialy by¢ ogladane ze wszystkich
stron. Tak modelowane rzeZby spotka¢ mozna tez np. na ramionach popularnych w Srednio-
wieczu krzyzy pacyfikalowych.

307 308

Historia: rzezby zakupione przez Andrzeja Literatura: niepublikowane.
Ciechanowieckiego w Galeria Luzetti w Mediolanie
w latach 70. XX w.

rzezbiarz nieokreSlony

309 Swieta Barbara

Europa; XIX w.

kos¢ stoniowa

wys. 20,3 (z podstawg 24,5), szer. 5, gleb. 5 cm
nr inw. ZKW/693

Swieta Barbara z Nikomedii, meczennica, zostala cieta prawdopodobnie ok. 305.
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Figurki muzykéw
Europa; XIX w.
ko§¢ stoniowa

Dyrygent
wys. 9 cm
nr inw. ZKW/1065

Stan zachowania: brak glowy, brak palcéw prawej dloni.

Grajqcy na talerzach

wys. 10 cm
nr inw. ZKW/1066

Stan zachowania: odlamane obie dlonie i prawa noga
(od kolana).

Przedstawiona w sukni i dlugim welonie. Na
glowie ma wysokg korone z ,gotyckimi” kwia-
tonami. W rece trzyma kielich, ktéry — wedlug
legendy — mial jej podaé przed $miercig aniol
i z ktérym tradycyjnie wyobrazali jg artysci.

Na podstawie z tylu dwie karteczki z napi-
sami: 258 1 395 got.

Historia: 1974 legat Tadeusza Wierzejskiego; od 1983
formalnie w ZKW.

Literatura: niepublikowana.
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Figurka kobiety w stroju tyrolskim
Niemcy; 2. potl. XIX w.

marmur bialy

wys. 50; podstawa: 15 x 16 cm

nr inw. ZKW/833

Historia: 1983 dar Marka Wasowicza; od 1984 formalnie
wlasnos¢ ZKW.

Literatura: niepublikowana.

rzezbiarz nieokreslony

Historia: 1978 dar Henryka Lapinskiego;

od 1984 formalnie wiasnos¢ ZKW.

Literatura: niepublikowane.
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313 Popiersie Marceliny Czartoryskiej
Francja; 4. ¢w. XIX w.
braz, odlew cyzelowany, patynowany
wys. 32, szer. 20, glteb. 13 cm
Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/143

313

Marcelina Czartoryska (1817-1894). Coérka
Michala Radziwilta i Emilii z Worcelléw. Od
1840 zona ks. Aleksandra Romualda Czarto-
ryskiego. W latach 1848-1867 na emigracii;
pbZniej osiadla w Krakowie. PrzyjaZnila sie
z artystami (Jeanem Auguste’em Dominikiem
Ingres’em, Eugéne’em Delacroix, Ary Schef-
ferem, Horace’em Vernetem i in.), organizo-
wala imprezy kulturalne na cele charytatyw-
ne. Pianistka; uczennica i protektorka Fryde-
ryka Chopina, uwazana za jedng z najwybit-
niejszych interpretatorek jego muzyki.

Historia: zakupione przez Andrzeja Ciechanowieckiego;
1987 podarowane przez niego Fund. Ciechanowieckich;
pozostaje w depozycie w Towarzystwie im. F. Chopina
w Warszawie; eksponowane w zamku Ostrogskich.

Literatura: niepublikowane.

rzezbiarz nieokreSlony wedlug pierwowzoru antycznego

314 Satyr
Wiochy (7); XIX w.; podstawa: XX w. (?)

braz, odlew srebrzony; podstawa: amazolit (?), srebro

wys. 15 (z podstawa 21), ér. podstawy 6 cm
nr inw. FC-ZKW/143

Figurka powtarza tematyke i uklad postaci znane m.in. ze stynnej antycznej rzeZby Tanczqcego
fauna (braz, wys. 71 cm), odkrytej w trakcie prac wykopaliskowych w Pompejach w 1830, obec-
nie znajdujacej si¢ w zbiorach Museo Archeologico Nazionale w Neapolu. Jezeli przyjac, ze
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316

pierwowzorem dla figurki byla witasnie rzez-
ba z Neapolu, to nie mozna jej datowac
wczesniej niz na lata 30. XIX w. By¢ moze
jednak figurka z ZKW powstala wczesniej niz
w XIX w. — woéwczas jej autor musialby sie
wzorowac na jakiej$ innej, mniej znanej rzez-
bie antycznej o takim samym wygladzie.
Mimo niezbyt wysokiego poziomu arty-
stycznego rzezba stosunkowo wiernie prze-
kazuje gtéwne cechy pierwowzoru: nie tylko
0gdblng poze fauna, sposéb ustawienia nog
i ulozenia rak, zwrot gtowy, ale takze np. cha-
rakterystyczny uklad palcéw rak.

Historia: 1974 legat Tadeusza Wierzejskiego; od 1982
formalnie w zbiorach ZKW.

Literatura: niepublikowana.
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Figurki zwierzqt
Wiochy (?); XIX lub XX w.
braz, odlew patynowany

Ptak

wys. 10, szer. 12, glteb. 5 cm
nr inw. ZKW/580

Wilczyca

wys. 9, szer. 14, gleb. 4 cm
nr inw. ZKW/581

rzezbiarz nieokreslony

314

337



rzezbiarz nieokreslony

Figurki sa zapewne falsyfikatami rzezb starozytnych. Stylistyka nawigzujg do niektérych dziet
z rejonu Morza Srédziemnego, chociaz trudno wskaza¢ dla nich jednoznaczne analogie.

315 316

Historia: 1974 legat Tadeusza Wierzejskiego; od 1982 Literatura: niepublikowane.
formalnie w ZKW.
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317 Lew
Europa (?) lub Azja (7); XIX w. (?)
braz, odlew cyzelowany, patynowany
wys. 6,3, szer. 6,4, gleb. 2 cm
nr inw. ZKW/579

Historia: 1974 legat Tadeusza Wierzejskiego;
od 1982 formalnie w ZKW.

Literatura: niepublikowana.
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318 Orzet

Europa lub Azja; XIX w.; podstawa wspolczesna

braz, odlew cyzelowany, zlocony; podstawa: brgz patynowany, metal, emalia

wys. 24,2, szer. 29,5, gleb. 24,5 cm; podstawa: wys. 3,1, szer. 9,4, gleb. 8 cm

w dziobie ptaka otwor, zapewne do mocowania jezyka; figurka montowana do podstawy
bolcami

Fund. Ciechanowieckich; nr inw. FC-ZKW/1183

318

Historia: podstawa dodana przez ostatniego wlasciciela. Literatura: niepublikowana.
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319 Figurka drapieznego ptaka
Azja; XIX w. ()
drewno, metal, tworzywo (?) (oczy)
wys. 38, szer. 7, gleb. 31 cm
nr inw. ZKW/1063/1,2

Historia: 1977 dar Apolonii Januszkiewicz
von Woerkom; od 1984 formalnie wtasno§¢ ZKW.

Literatura: niepublikowana.
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320 Popiersie Homera

Europa; XIX w.

braz, odlew cyzelowany, patynowany
wys. 21, szer. 11,5, gteb. 9 cm

nr inw. ZKW/827

Homer (VII w. p.n.e.). Grecki poeta i epik; by¢ moze réwniez wedrowny $piewak (aojda). Uwazany
za autora lliady i Odysei.

340
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Pierwowzorem dla popiersia Homera wyobrazajacego go z nagim torsem i przepaska na wto-
sach byt znany, idealizowany wizerunek poety powstaly w epoce hellenistycznej (wersja mar-
murowa rzezby m.in. w zbiorach British Museum w Londynie).

Historia: 1973 dar Eugeniusza Rubaja; od 1984
formalnie wlasno$¢ ZKW.

Literatura: niepublikowane.
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321 Popiersie Jozefa Pilsudskiego
Polska; lata 30. XX w.
gips patynowany
wys. 54, szer. 45,5, gteb. 35,5 cm
nr inw. ZKW/822

Jozef Pilsudski > nr kat. 160
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Figura barana

Holandia (?); XX w.

granit

wys. 36, szer. 50, gleb. 14 cm
nr inw. ZKW/922

Historia: 1973 dar Krystyny Bouwman-
-Ratuskiej; od 1984 formalnie
w zbiorach ZKW.

Literatura: niepublikowana.

321

Historia: prawdopodobnie w zbiorach zamkowych
przed 1939; 1973 odnalezione podczas inwentaryzacji
patacu Pod Blachg; od 1984 formalnie wlasnos¢ ZKW;
1991 podczas konserwacji w Pracowni Konserwacji ZKW
uzupetniono ubytki, m.in. na twarzy i podstawie.

Zrédta: Spis dziet ZK, nr 1641.

Literatura: niepublikowane.
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kopia wspoiczesna wedlug rzezby nieokreSlonego artysty z 1. pol. XVII w.

Figura delfina

Pawel Leski, Andrzej Baginski, Warszawa; 1991
sztuczny kamien, odlew

wys. 61, szer. 110, gleb. 55 cm

nr inw. ZKW/2959

Rzezba jest kopig figury delfina z brgzowego marmuru, sprowadzonej do Warszawy ok. 1637
i ustawionej w jednej z fontann w ogrodzie Villa Regia przy Krakowskim Przedmiesciu,
obecnie znajdujacej sie w zbiorach Muz. Hist. Warszawy (zob. Narodziny stolicy 1996, s. 332,
nr IX 23).

Historia: 1991 rzeZba wykonana na zamoéwienie ZKW. Literatura: Szafrafiska 1990, passim; Szafrafiska 1994,
s. 75; Bogdanowski 2000, s. 303.
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Jan Jerzy Plersch

324

Jan Jerzy (Johann Georg) PLERSCH (Plersz) (? ok. 1705-1774 Warszawa)
i warsztat

Rzezbiarz i stiukator, uwazany za najwybitniejszego przedstawiciela warszawskiego srodowiska rzezbiarskiego
ok. pot. XVIII w. Wykonywal prace dla dworu krélewskiego, byt tez zatrudniany do dekoracji rezydencji mag-
nackich w Warszawie, Wilanowie, Biatymstoku i in. Jego autorstwa sg rzezby architektoniczne i we wnetrzach,
a takze elementy wyposazenia kosSciolow, m.in. Wizytek, Reformatéw i Sw. Krzyza w Warszawie, kolegiaty i kosc.
Pijarow w Lowiczu. Wykonywat réwniez nagrobki.

Fragmenty dekoracji rzezbiarskiej elewacji wschodniej Zamku
oraz elewacji potnocnej i potudniowej Dziedzifica Wielkiego

Warszawa; 1742-1752
piaskowiec

Glowa putta

wys. 30, szer. 30 cm
nr inw. ZKW/1292

Stanowi fragment postaci dziecka, towarzyszacej personifikacji Litwy — umieszczonej na szczy-
cie srodkowego ryzalitu elewacji wschodniej Zamku.
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Jan Jerzy Plersch

Fragment dtoni z bulawq

wys. 25, szer. 17, gleb. 18 cm
nr inw. ZKW/1293

Stanowi fragment personifikacji Litwy, umieszczonej na szczycie Srodkowego ryzalitu elewacji
wschodniej Zamku.

Fragment figury wielblqda
wys. 115, szer. 80, gleb. 49 cm
nr inw. ZKW/1294

Stanowi fragment grupy rzeZbiarskiej (panoplium) usytuowanej po prawej stronie w zwienicze-
niu pétnocnego skrzydta Zamku od strony Dziedzinca Wielkiego.
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327 Fragmenty pior
1: wys. 32, szer. 25, gleb. 12 cm
2: Wys. 26, szer. 18, gleb. 12 cm
nr inw. ZKW/1297/1-2

Pochodzg z grupy rzezbiarskiej usytuowanej przy péinocnej lukarnie ryzalitu Srodkowego
wschodniej elewacji Zamku.

328 Fragment wiqzki lisci palmowych

wys. 22, §r. 21 cm
nr inw. ZKW/1298

Pochodzi z grupy rzezbiarskiej (panoplium) usy-
tuowanej przy poludniowej lukarnie ryzalitu
srodkowego wschodniej elewacji Zamku.
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329 Fragment strzaty

wys. 40, szer. 18, gteb. 13 cm
nr inw. ZKW/1299

330 Fragment wioczni

wys. 24, §r. 9 cm
nr inw. ZKW/1300

331 Fragment girlandy

wys. 50, szer. 20, glteb. 20 cm
nr inw. ZKW/1301

Stanowi fragment dekoracji pano-
plium wienczacego ryzalit skrzy-
dia potudniowego Zamku od stro-
ny dziedzinca.

Jan Jerzy Plersch
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332 Glowa maipy

wys. 38, szer. 29, gleb. 29 cm
nr inw. ZKW/2212

Stanowi fragment figury malpy, usytuowanej
przy péinocnej lukarnie na szczycie wschodniej
elewacji Zamku.

333 Korona

wys. 44, szer. 73, gleb. 45 cm
nr inw. ZKW/3141

Stanowi fragment dekoracji w tympanonie jednego z ryzalitdw wschodniej elewacji Zamku.
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334 Baran

wys. 89, szer. 63, gleb. 136 cm
nr inw. ZKW/1028

Stanowi fragment dekoracji w zwienczeniu ryzalitu Srodkowego wschodniej elewacji Zamku.

Prezentowane elementy rzezbiarskie, znajdujace sie w zamkowym lapidarium, sg fragmen-
tami bogatej dekoracji rzezbiarskiej, jaka ozdobiono elewacje Zamku od strony Wisty, powsta-
g z inicjatywy kréla Augusta III. Projektantem dekoracji byl, by¢ moze, Gaetano Chiaveri,
a jej wykonawcg wybitny rzezbiarz Jan Jerzy Plersch, zatrudniony na Zamku w latach 1742-
-1752 wraz z pomocnikami. Tréjkatne pola tympanonéw w ryzalitach poludniowym i péinoc-
nym (ukonicz. 1752) zostaly wypelnione plaskorzezbionymi kartuszami z inicjalami Augusta III
i krélowej Marii J6zefy, zwienczonymi koronami i flankowanymi przez postacie Staw z trgbami;
w tle — wyobrazenia liSci palmowych, owocéw i kwiatow. W zwieniczeniu ryzalitu Srodkowego
znalazl sie duzy kartusz w rokokowej stylistyce, z herbem Rzeczypospolitej, flankowany przez
trofea wojenne. Po jego bokach ustawiono dwie petnopostaciowe figury kobiece personifiku-
jace Polske i Litwe. Dekoracje uzupetnily, ustawione na gzymsie, grupy rzezbiarskie przedsta-
wiajgce trofea wojenne zawieszone na palach, co nawigzywalo do antycznych zwyczajow
zwigzanych z triumfami. Opisywana dekoracja zostala wykonana z piaskowca oraz narzutu,
czes¢ elementdw (np. traby Staw) — ze zloconego metalu.

Z inicjatywy kréla Stanistawa Augusta niektore z elementow rzezbiarskich wykonanych dla
dekoracji elewacji od strony Wisty ustawiono w zwieficzeniach elewacji dziedzifica wewnetrz-
nego Zamku: péinocnej i potudniowej (przebudowywanej od 1767).

Historia: 1944 dekoracja zniszczona w chwili wysadzenia 1984, s. 234-235; Karpowicz 1985, s. 138-139; Karpowicz
Zamku przez hitlerowcow; 1971-1984 odtworzona 1986, s. 171; Lileyko 1986, s. 188; Gieysztor 1990, s. 11;
z wykorzystaniem wielu oryginalnych partii. KZSP 1993, s. 168-169; Olszowicz 2001, s. 141-143;

Literatura do calego zespotu: Krol 1969, s. 69; Zamek Mikocka-Rachubowa 2003, s. 277; Olszowicz 2004,
Krolewski 1973, s. 118-119; Lileyko 1980, s. 57-60; Lileyko s. 119-122.
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rzezbiarz nieokreSlony

335 Chimera z dzieckiem

Warszawa (?); 2. pol. XVIII lub XIX w.
piaskowiec

wys. 140, szer. 85, gleb. 120 cm

nr inw. ZKW/1041

Chimera - fantastyczne zwierze majgce cechy charakterystyczne dla kilku réznych gatunkéw.

Rzezba stanowita zapewne cze$¢ deko-
racji zewnetrznej jednego z palacoOw
usytuowanych w sgsiedztwie Zamku, by¢
moze przy ul. Podwale lub ul. Miodowe;j.
Kompozycja rzezby — silne wychylenie
chimery do przodu — wskazuje, ze mogla
by¢ ona pierwotnie ustawiona na duzej
wysokosci, np. w zwienczeniu budynku.

Historia: rzezba przeniesiona na teren zamkowy
po 1945; 1991 ustawiona w ogrodzie gérnym;
od 2005 w lapidarium w ogrodzie dolnym.

Literatura: niepublikowana.
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warsztat Kaspra Fodygi

Grupa rzezb zachowanych w tzw. lozy masonskiej

warsztat Kaspra FODYGI (Gaspare Fodige) (? — przed 1626)

Fragment nagrobka rycerza

Polska; 1. ¢w. XVII w.
marmur czerwony
wys. 64, szer. 138 cm
nr inw. ZKW/3483

Przedstawiony w zbroi zlozonej z napiersnika, fartucha, naramiennikéw i taszek.

Rzezba jest fragmentem nagrobka (ptyty wierzchniej) nieznanego rycerza. Michal War-
dzynski (informacja ustna) zidentyfikowal analogie dla tej rzezby w postaci nagrobka Jana
Roszkowskiego w kosc. w Zerkowie, dtuta Kaspra Fodygi, z ok. 1613.

e e —

Stan zachowania: brak obu nég ponizej kolan i prawej
reki ponizej lokcia, rysy twarzy mocno zatarte.
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rzezbiarz nieokreSlony

Figury bostw antycznych

Polska; ok. 1819

piaskowiec

z tylu figur pojedyncze zaczepy metalowe lub ich pozostalosci

337 Figura nieokreslonej bogini (Hygea?)

wys. 162, szer. 69, gleb. 40 cm
nr inw. ZKW/3481

Ubrana w dtugi chiton i krétkg tunike. Pod stopami widoczna sylwetka weza.

Stan zachowania: brak glowy i obu ragk ponizej fokei.
Przedstawienie weza zachowane fragmentarycznie.

338 Figura nieokreslonej bogini

wys. 185, szer. 70, gleb. 40 cm
nr inw. ZKW/3482

Ubrana w chiton i krotkg tunike spietg na piersi okraglym guzem.
Stan zachowania: brak obu dioni.
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339 Herkules

wys. 182, szer. 68, gleb. 42 cm
nr inw. ZKW/3484

Herkules = nr kat. 135

Wyobrazony w lwiej skérze przerzuconej przez prawe ramie.

340 Mars

wys. 158, szer. 68, gleb. 45 cm
nr inw. ZKW/3485

Mars - nr kat. 288

Ubrany w pancerz, spddniczke z paskow i plaszcz; na nogach ma sandaly. Prawag reke wspiera
na owalnej tarczy. Pierwotnie mial takze helm oraz miecz przypasany przy lewym boku.

Stan zachowania: brak glowy.
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341 Flora (?7)

wys. 180, szer. 70, gleb. 40 cm
nr inw. ZKW/3489

Flora - nr kat. 81

Ubrana w dlugi chiton i plaszcz, z wieticem z lisci debowych na glowie. Prawg reka podtrzy-
muje roég obfitosci, z ktérego wystajg kiosy.

Stan zachowania: brak lewej reki ponizej lokcia.

342 Figura nieokreslonej bogini
wys. 183, szer. 65, gleb. 40 cm
nr inw. ZKW/3490

Ubrana w chiton bez rekawéw i plaszcz; na nogach ma sandaly. W prawej dloni trzyma galazke
lauru.

Stan zachowania: brak lewej reki ponizej lokcia.
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343 Jowisz
wys. 183, szer. 65, gleb. 40 cm
nr inw. ZKW/3491

Jowisz (gr. Zeus) — w mitologii rzymskiej najwazniejszy z bogéw.

Wyobrazony z ortem u stép oraz — pierwotnie — z wigzkg piorunéw w lewej dioni.

Stan zachowania: brak obu rak postaci i glowy orla.

344

344 Minerwa

wys. 154, szer. 63, gleb. 40 cm
nr inw. ZKW/3492

Minerwa - nr kat. 4

Wyobrazona w pancerzu karacenowym i z owalng tarczg zdobiong gtowg Meduzy. Pierwotnie
w helmie oraz z figurka Nike, ktérg trzymala w prawej rece.

Stan zachowania: brak glowy i prawej dloni, duze ubytki tarczy.
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rzezby z tzw. lozy masonskiej

345 Figura nieokreslonej bogini lub postaci alegorycznej
Polska; pocz. XIX w. (?)
piaskowiec
wys. 172, szer. 49, gleb. 35 cm
nr inw. ZKW/3486

Ubrana w dlugi chiton i tunike z krétkimi rekawami; na nogach ma sandaly. W prawej dioni
trzyma wieniec.

Stan zachowania: brak glowy.

346 Figura nieokreslonej bogini lub postaci alegorycznej

Polska; pocz. XIX w. (?)
piaskowiec

wys. 164, szer. 46, gleb. 35 cm
z tylu dwa metalowe zaczepy
nr inw. ZKW/3488

Ubrana w diugi chiton. Lewa dlonig podtrzymuje wigzke ktosow.

Stan zachowania: brak glowy i prawej reki.
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rzezby z tzw. lozy masonskiej

347 Krol
Polska; XVIII lub XIX w.
piaskowiec
wys. 200, szer. 65, gleb. 50 cm
nr inw. ZKW/3487

Ubrany w dlugg szate z szerokimi reka-
wami, na glowie korona otwarta. Obie-
ma rekami trzyma przed sobg prosto-
padloscienng szkatule z zaznaczonymi
okuciami.

Rzezby znajdujace sie w tzw. lozy masonskiej — piwnicy przylegajacej do korytarza biegngcego
pod Bibliotekg Stanistawowska, odkrytej przypadkowo w 1952 — bez watpienia zostaly tutaj
przeniesione z kilku réznych budowli. Najstarsza jest rzezba rycerza — fragment nagrobka
ufundowanego do niezidentyfikowanego kosciola — przetransportowana na teren zamkowy
w nieustalonym czasie i okolicznoSciach.

Rzezby wyobrazajace bogdéw greckich (nry kat. 337-344) powstaty ok. 1819 do dekoracji
attyki Patacu Namiestnikowskiego (ob. Prezydenckiego) przy Krakowskim Przedmiesciu podczas
jego neoklasycznej przebudowy przez Piotra Christiana Aignera. Niekiedy za ich autora uwaza
sie Pawla Malinfiskiego (1790-1853; zob. Bania, Jaroszewski 1980, s. 83; Zielifiski 2001, s. 238).
Natomiast hipotezy, ze rzezby te powstaly jeszcze w 1. pol. XVIII w. i pierwotnie dekorowaty
badZ Brame Krakowska, rozebrang w 1808 (Kraushar 1925), badZ wschodnig elewacje Zamku
(Krol 1969), zostaly pdzniej odrzucone (Rutkowska 1967, s. 432; Kaczmarzyk-Byszewska 1977,
s. 63; Bania, Jaroszewski 1980, s. 83). W pierwotnym miejscu pozostawaly do 1926, kiedy
zdecydowano sie zastgpi€ je kopiami. Dokumentacja fotograficzna z tamtego okresu dowodzi,
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rzezby z tzw. lozy masonskiej

iz figury, mimo pewnych uszkodzen, byly w znacznie lepszym stanie niz obecnie (zob. Bania,
Jaroszewski 1980, il. 74-75). Duze ubytki, jakie mozna dzi§ zaobserwowac, powstaly zatem juz
po zdjeciu figur z Palacu Namiestnikowskiego, czeSciowo by¢ moze w trakcie ich przenoszenia
na teren zamkowy.

Nie jest znane pochodzenie dwodch alegorycznych figur kobiecych (nry kat. 345 i 346),
réznigcych sie od wezesniej oméwionych bardziej smukiymi sylwetkami oraz rodzajem uzyte-
go kamienia.

Niemozliwe obecnie jest okreSlenie dokladnej daty powstania i proweniencji najwiekszej
z rzezb - figury krdla, ktéra najwyrazniej jest dzielem nieprofesjonalnego warsztatu, na co
wskazuje brak wyraznych cech stylowych. Otwarta szkatula trzymana przez mezczyzne pozwa-
la postawi¢ hipoteze, ze figura mogla naleze¢ dawniej do zespotu monumentalnych rzezb (by¢
moze ustawionych na wolnym powietrzu) wyobrazajacych Poklon Trzech Kroli.

Literatura do calego zespolu: Kraushar 1925, s. 49; 217; Bania, Jaroszewski 1980, s. 83; KZSP 1993, s. 187;
Rutkowska 1967, s. 432; Krdl 1969, s. 150; Jaroszewski Melbechowska-Luty 1993, s. 312; Kwiatkowska 1995, s. 30;
1970, s. 229, 231, 233; Kaczmarzyk-Byszewska 1977, s. 63, Zielinski 2001, s. 238.
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Skroty tytutow wystaw

Baroque Art 1969
Baroque Art for the Collector, Heim Gallery, Londyn,
listopad — grudzien 1969
Baroque Paintings, Sketches and Sculptures 1968
Baroque Paintings, Sketches and Sculptures for the Collector,
Heim Gallery, Londyn, listopad — grudzien 1968
Bildnisbtsten 1978
18. und 19. Jahrhundert. Bildnisbtisten, Galerie Carroll,
Monachium, listopad 1978 — styczen 1979
Bolestaw Biegas 1997
Bolestaw Biegas 1877-1954. Rzezba-malarstwo,
Muzeum Mazowieckie w Plocku, 1997
Dary rzagdu RFN 1980
Dary rzqdu Republiki Federalnej Niemiec dla Zamku
Krélewskiego w Warszawie, Lazienki Krélewskie-
-Podchoragzéwka, Warszawa, lipiec 1980
Europaische Architekturzeichnungen 1977
Europdische Architekturzeichnungen. 18. und 19.
Jahrhundert. Klassizistische Skulpturen, Galerie Carroll,
Monachium, wrzesien - listopad 1977
Forty Paintings and Sculptures 1966
Forty Paintings and Sculptures from the Gallery’s
Collection, Heim Gallery, Londyn 1966
French Paintings and Sculptures 1968a
French Paintings and Sculptures of the 18" century,
Heim Gallery, Londyn, styczen — marzec 1968
French Painitings and Sculptures 1968b
French Paintings and Sculptures of the 17" century,
Heim Gallery, Londyn, czerwiec — sierpien 1968
French Portraits 1969
French Portraits in Painting and Sculpture (1465-1800),
Heim Gallery, Londyn, czerwiec — sierpien 1969
From Tintoretto to Tiepolo 1980
From Tintoretto to Tiepolo, Heim Gallery, Londyn,
czerwiec — sierpien 1980
Historia i Polonia 2009
Historia i Polonia, MNKi, wrzesiefi — grudziefi 2009
Italian Paintings and Sculptures 1976
Italian Paintings and Sculptures of the 17th and 18th
centuries, Heim Gallery, Londyn, maj — sierpiefi 1976
Kraj skrzydlatych jezdzcoéw 2000
Kraj skrzydlatych jezdzcow. Sztuka w Polsce 1572-1674,
ZKW, 2000
The Land of Winged Horsemen 1999-2000
The Land of Winged Horsemen. Art in Poland 1572-1764,
Baltimore-Chicago-Hunstville-San Diego-Tulsa, 1999-2000

Legia Honorowa 2002
Legia Honorowa. Polskie reminiscencje w dwusetng
rocznice ustanowienia orderu, ZKW, czerwiec — lipiec 2002
Légion d’honneur 2007
Les Polonais et la Légion d’honneur. Exposition
a l'occasion du bicentenaire de la creation

du Grand-Duché de Varsovie par Napoléon I, Musée
del’armée, Paryz, maj — czerwiec 2007

Mannerist Paintings and Sculptures 1970
Mannerist Paintings and Sculptures, Heim Gallery,
Londyn, 1970

Monseigneur Armand de Béthune 2002
Monseigneur Armand De Béthune 1635-1703. Evéque,
commanditaire, mécene. Précurseur européen, Chapelle
Saint-Alexis, Le Puy-en-Velay, lipiec — pazdziernik 2002

Objects for Wunderkammer 1981
Objects for a ,Wunderkammer”, P&D Colnaghi & Co Ltd,
Londyn 1981

Orzetl i Trzy Korony 2002
Orzel i Trzy Korony. Sgsiedztwo polsko-szwedzkie
nad Baitykiem w epoce nowozytnej (XVI-XVIII w.), ZKW,
kwiecien - lipiec 2002

Paintings and Sculptures 1970
Paintings and Sculptures of the Baroque, Heim Gallery,
Londyn, listopad — grudzieni 1970

Paintings and Sculptures 1972
Paintings and Sculptures 1770-1830, Heim Gallery,
Londyn, wrzesien — grudzien 1972

Patac Potockich 2005
Palac Potockich. Dzieje — ludzie — kultura, Galeria
Kordegarda, Warszawa, maj — czerwiec 2005

Pod jedna korong 1997
Pod jedng korong. Kultura i sztuka w czasach unii polsko-
-saskiej, ZKW, czerwiec — pazdziernik 1997

Pokaz jubileuszowy 2004
Pokaz dziel sztuki z okazji jubileuszu 80-lecia Andrzeja
Ciechanowieckiego, ZKW, wrzesien — paZdziernik 2004

Polska i Anglia 1974
Polska i Anglia, stosunki kulturalno-artystyczne, MNW,
1974

Portrety wielkich Polakéw 2006
Portrety wielkich Polakéw ze zbioréw Zamku
Krolewskiego w Warszawie, Muzeum Czestochowskie,
maj — wrzesiefi 2006

Powszechna Wystawa 1929
Powszechna Wystawa Krajowa, Poznan 1929
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Rafael, Tycjan 1998-1999
Rafael, Tycjan - ksigzeta malarzy. Pokaz dwéch arcydziet
z Florencji, ZKW, listopad 1998 — styczen 1999

Ricordi dell’ Antico 2008
Ricordi dell’Antico. Sculture, porcellane e arredi
all’epoca del Grand Tour, Musei Capitolini, Rzym,
marzec — czerwiec 2008

Rzezba XVI-XX wieku 1994
Rzezba XVI-XX wieku ze zbioréw Fundacji
im. Ciechanowieckich, Muzeum Rolnictwa im. K. Kluka
w Ciechanowcu, maj — sierpieni 1994

Sculptures of the 15" and 16™ centuries 1972
Sculptures of the 15" and 16" centuries, Heim Gallery,
Londyn, maj — sierpien 1972

Semper Polonia 2004-2005
Semper Polonia. Lart en Pologne des Lumieres
au romantisme (1764-1849), Musée des beaux-arts
de Dijon, listopad 2004 - luty 2005

Seven Centuries 1982
Seven Centuries of European Sculpture, Heim Gallery,
Londyn, lipiec — sierpienrr 1982

Siglo de los Genoveses 1999-2000
El siglo de los Genoveses e una lunga storia di arte
e splendori nel Palazzo dei Dogi, Palazzo Ducale, Genua
1999-2000

Stanislas 2004-2005
Stanislas, un roi de Pologne en Lorraine, Museé Lorrain,
Nancy, grudzien 2004 — marzec 2005

Stanistaw Leszczynski 2005
Stanistaw Leszczynski. Krél Polski ksieciem Lotaryngii,
ZKW, kwiecien - lipiec 2005

Szlachetne dziedzictwo 2004-2005
Szlachetne dziedzictwo i przeklety spadek. Tradycje
sarmackie w sztuce polskiej, MNP, grudzierh 2004 —
marzec 2005

Sztuka francuska 1973
Sztuka francuska w zbiorach polskich 1230-1830,
MNP, 1973

Sztuka niemiecka 1996
Sztuka niemiecka 1450-1800 w zbiorach polskich, MNKi,
luty — czerwiec 1996

Sztuka warszawska 1962
Sztuka warszawska od sredniowiecza do polowy
XX wieku. Wystawa jubileuszowa zorganizowana
w stulecie powstania muzeum 1862-1962, MNW,
maj — wrzesien 1962

Thesauri Poloniae 2002-2003
Thesauri Poloniae. Schatzkammer Polen. Zur Geschichte
der polnischen Sammlungen, Kunsthistorisches Museum,
Wieden, grudzien 2002 — marzec 2003

Thorvaldsen 1973
Thorvaldsen. Drawings and Bozzetti, Heim Gallery,
Londyn, pazdziernik — grudzien 1973

Treasures from Poland 1966-1967
Treasures from Poland, The Art Institute of Chicago,
Philadelphia Museum of Art, The National Gallery
of Canada, 1966-1967

Treasures of a Polish King 1992
Treasures of a Polish King. Stanislaus Augustus
as a Patron and Collector, Dulwich Picture Gallery,
maj — lipiec 1992

Treasures of Poland 2010-2011
Treasures of Poland. Rembrandt and the Precious Royal
Collection, Tokio-Osaka-Kitakyushu-Hiroszima, sierpien
2010 - styczen 2011

Unter einer Krone 1997-1998
Unter einer Krone. Kunst und Kultur der sdchsisch-
-polnischen Union, Dresdner Schloss, listopad 1997 —
marzec 1998

Warszawa oskarza 1945/1946
Warszawa oskarza, MNW, maj 1945 — styczeni 1946

Widoki architektoniczne 1964
Widoki architektoniczne w malarstwie polskim 1780-1880,
MNW, 1964

Wybor dziet sztuki polskiej 1989
WAbor dziel sztuki polskiej i z Polskq zwigzanych
ze zbiorow Fundacji im. Ciechanowieckich, patac
Pod Blachg, Warszawa, 1989

Wystawa Rewindykacyjna 1929
Wystawa Rewindykacyjna Zbioréw Panstwowych,
Warszawa, 1929

Zamek Krolewski 1971
Zamek Kroélewski w Warszawie, MNW, 1971



Zrodla

Archiwum Dzikowskie 311
Regestr rzeczy moich i sprzetéw domowych,
[1. 30. XIX w.] — APK, Archiwum Dzikowskie, nr 311
Archiwum Dzikowskie 333
Opisanie pokoi i szczegdtowo w nich zawartych
Rzezb, Obrazéw, marmurdéw, mebli i innych sprzetéw
domowych znajdujacych sie w Zamku Dzikowskim,
pod dniem 1™ grudnia 1844 ulozone — APK,
Archiwum Dzikowskie, nr 333
Bernoulli 1778
J. Bernoulli, Podréz po Polsce 1778, w: Polska
stanistawowska w oczach cudzoziemcéw,
oprac. W. Zawadzki, t. 1, Warszawa 1963, s. 327-476
Catalogue des Ouvrages 1795
Catalogue des ouvrages en marbre, platre, terre
cuite appartenant a Sa Majeste le Roi, 1795 — AGAD,
Archiwum ks. J6zefa Poniatowskiego, sygn. 220
De Piles, De Kerdu 1790-1792
F. De Piles, B. De Kerdu, Podroz dwéch Francuzéw
[w latach 1790-1792], w: Polska stanistawowska
w oczach..., t. 2, Warszawa 1963, s. 675-727
Expens 1771
Expens: Na Restauracya Pokoiu Marmurowego
w Zamku Warszawskim Nastgpiong, 1771...
- AGAD, Zbiér Popielow, ks. 230
Explication des Tableaux 1807
Explication des Tableaux Historiques, Portraits et
Bustes des Hommes ilustres qui se trouvent dans
les principaux appartaments du Chateau Royal
de Varsovie, 1807 — AAN, Ministerstwo Wyznan
Religijnych i Oswiecenia Publicznego, Wydziat Sztuki,
Dyrekcja Panstwowych Zbioréw Sztuki, sygn. 7157
Geschenk der DDR 1978
Geschenk der Deutschen Demokratischen Republik
anlasslich der Wiederoffnung des Warschauer
Schlosses. Dokumentation [1978] — AZK, Muzeum
Narodowe w Warszawie. Oddziat Zamek, sygn. 16
(tymczasowa)
Inventaire des tableaux 1797
Inventaire des tableaux, desseins, marbres et platres
dans le chateau, 1797 (7) — AGAD, Archiwum
ks. Jozefa Poniatowskiego, sygn. 203
Inventaire général / Generalny inwentarz 1795
Inventaire général de meubles et effets mobiliers qui
sont dans le chateau de Varsovie, fait en mars 1795.

Generalny inwentarz mebli i innych ruchomosci
znajdujqcych sie w zamku warszawskim,
sporzqdzony w marcu 1795, przekt. i oprac. N. Ladyka,
Warszawa 1997

Inwentarz 1924
Inwentarz pokoi krélewskich, wykazy mebli,
sztandaréw i innego wyposazenia, 1924 — AZK,
Inwentarze i rachunki Zamku Krélewskiego
w Warszawie, sygn. 37

Inwentarz mebléw 1793
Inwentarz meblow y réznych rekwizytow w zamku
JKMci y Rzeczypltey warszawskim znayduigcych sie
spisany 1793 roku — AGAD, Archiwum ks. Jézefa
Poniatowskiego, sygn. 184

Inwentarz obrazéw 1819
Inwentarz obrazoéw, Miniatur, Marmuréw, Bronzéw
y innych rzeczy Stempléw z réznych Inwentarzy
zebranych po §.p. Krélu Stanistawie Auguscie
pozostalych, spisany w Warszawie dnia 23 Maia 1819 1.
— Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich we Wroclawiu,
sygn. 5712/111

Inwentarz ruchomosci 1829
Inwentarz ruchomosci Zamku Krélewskiego, 1829
— AGAD, Komisja Nadzoru Budowl. Koronny,
sygn. 171

Inwentarz Zamku 1837
Inwentarz Zamku Krélewskiego w Warszawie z 1837
roku, przekl. [z jez. rosyjskiego] i oprac. A. Moczulska,
Warszawa 2001

Inwentarz zamku tanicuckiego 1862
Inwentarz zamku taficuckiego dziedzictwa (...) Alfreda
Hr. Potockiego (...) w miesigcach kwietniu, maju
i czerwcu roku 1862° (...) spisany — AGAD, Archiwum
Potockich z Lancuta, sygn. 786

Kartoteka Brokla 1939
Karty zabytkéw w Zamku Krélewskim, Biatlym Domku
i patacu w Lazienkach [dot. stanu do 1939 r.] — AZK,
Archiwum Kazimierza Brokla, sygn. AD/I1l/2/22

Ksiega ogélna 1919-1930
Ksiega ogdlna inwentarza Zbioréw Panstwowych
(t. 1: 1919, t. 2: 1930) — Muzeum Narodowe
w Warszawie, Dzial Inwentarzy

Listy Bacciarellego 1784
Listy M. Bacciarellego — AGAD, Zbi6r Popielow,
sygn. 368
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Listy Tarnowskich 1803-1804
Listy Jana Feliksa i Walerii Tarnowskich do rodzicow
Jana Jacka i Rozy Tarnowskich z podrézy
po Wloszech, 1803-1804 — BJ, sygn. Przyb. 136/52
Naruszewicz 1771
A. Naruszewicz, Na Pokoy Marmurowy portretami
Kroélow Polskich z rozkazu Najiasnieyszego kréla
Stanistawa Augusta nowoprzyozdobiony. Oda w dzien
doroczny Elekcyi iego Krélewskiey mosci ofiarowana
Roku MDCCLXXI, ,Zabawy Przyiemne y Pozyteczne”,
t. 4,cz. 1,s.177-199
Naruszewicz 1786
A. Naruszewicz, Przy otwarciu Sali Narodowej
w Zamku Jego Krolewskiej Mosci, 1786 r. (druk ulotny)
Protokoly otwarcia 1921-1924
Protokoly otwarcia skrzyn z rewindykowanym mieniem
zamkowym (...) 1921-1924 — AZK, Inwentarze
i rachunki Zamku Krélewskiego w Warszawie, sygn. 32
Rachunki AK
Rachunki rézne z lat 1783-1786 — AGAD, Archiwum
Kameralne (ze zbioru Jablonny), sygn. Il1I/419 i in.
Rejestr rewindykowanych 1922
Rejestr rewindykowanych przedmiotéw do Zamku
Krélewskiego w Warszawie w 1922 roku — AAN,
ZespOl Ministerstwa Wyznan Religijnych i Oswiecenia
Publicznego, sygn. 7085
Sommaire des Effets b.d.
Sommaire des Effets appartenants a la succesion de...
Sa Majeste de Roi Stanislas Auguste placées dans les
Appartament du Chateau de Varsovie, b.d. - AGAD,
Archiwum ks. Jozefa Poniatowskiego, sygn. 232
Specification des Tableaux 1809
Specification des Tableaux (...) et d’autres (...) a la
Succesion de Roi Stanislas Auguste qui se trouvent
dans I'atelier (...), 1809 — AGAD, Archiwum ks. J6zefa
Poniatowskiego, sygn. 205
Specyfikacja rzeczy b.d.
Specyfikacja rzeczy z biatego marmuru z Italii,
ktére sg w Zamku — AGAD, Archiwum ks. Jozefa
Poniatowskiego, sygn. 509
Spis dziet ZK
Spis dziel z przedwojennego wyposazenia Zamku
Kroélewskiego, oprac. W. Wojtyriska — ZKW-OB
Spis obiektéw MNPR
Spis obiektéw przywiezionych z Muzeum Narodowego
Polskiego w Rapperswilu do Panstwowych Zbioréw
Sztuki w Warszawie w 1927 roku, poszerzony
o informacje o obiektach zawarte w Nowym
Inwentarzu (...) Zmigrodzkiego w latach
1915-1920, oprac. W. Wojtyniska — ZKW-OB

Spis rzeczy rewindykowanych 1923
Spis rzeczy rewindykowanych z ZSSR, sporzadzony
w 1923, uzupelniony o ruch muzealiéw do 1926
— AZK, Inwentarze i rachunki Zamku Krélewskiego
w Warszawie, sygn. 36

Woronicz 1786
J. P. Woronicz, Na pokoje nowe w Zamku Krélewskim
obrazami stawniejszych czynéw polskich, portretami
i biustami znakomitszych Polakéw ozdobione,
[Warszawa] R. 1786

oraz

Dokumentacja w Dziale Gléwnego Konserwatora Zamku
Kroélewskiego

Protokoly z posiedzert Komisji Architektoniczno-
-Konserwatorskiej w Zamku Krélewskim

Protokoty z posiedzenn Komisji Wnetrz w Zamku Krélewskim
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Czacki Feliks 136

Czacki Tadeusz 185

Czarniecka z Rzeszowskich Krystyna 36
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Ferdinando I Medici, wielki ksigze Toskanii 83, 84

Ferdinando II Medici, wielki ksigze Toskanii 109, 196

Ferdynand, elektor bawarski 120

Ferdynand d’Este 102
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Grupello Gabriel 369

Grzybowski Andrzej 97

Guedalla Philip 159

Guerin Gilles 109, 116, 294

Guerrieri-Gonzaga, markiz 301

Gugenmus Franciszek 32
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Hewelke Abraham 40
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Jerzy | Hanowerski, kr6l Wielkiej Brytanii 121

Jerzy V Windsor, krél Wielkiej Brytanii 201
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Karol II Styryjski Habsburg, arcyksigze 260 Krauss Joducus Egidius 56
Karol V Habsburg, cesarz 83, 84 Kress Samuel H. 376
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Karol Wielki, cesarz 83 Kronos - zob. Chronos
Karpowicz Mariusz 11, 14, 351, 371, 372 Krol Aleksander 25, 27, 31, 32, 34, 35, 57, 80, 82, 100,
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Konarska ze Swidéw Oktawia 75 Laschke Birgit 154

Konarski Aleksander 75

Konarski Jerzy 42

Konarski Stanistaw (Hieronim Franciszek) 31, 42
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Lukrecja, posta¢ mitologiczna 231

Ladyka Natalia 365

Lapinski Henryk 135, 138, 335
Leski Pawel 343
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Massowa Zbigniew 10, 41, 374

Masucci Agostino 78

Matejko Jan 180

Mateusz Ewangelista, apostol, swiety 287

Maudit Jean-Marie 124

Maczynski Ryszard 57, 374

Medici (Medyceusze), rod 83, 84, 112, 155

Medici Francesco Maria 155

Medici Gian Gastone 166

Medici Giovanni dalle Bande Nere 83

Medici Maria di Jacopo Salviati 83

Meduza, posta¢ mitologiczna 88, 284, 315, 320, 357

Melbechowska-Luty Aleksandra 360, 374

Meleager, posta¢ mitologiczna 179

Melegati Luca 377

Mellan (Merlan) Claude 280

Menelaos, posta¢ mitologiczna 188

Mengs Anton Raphael 29

Merk, sztukator 24
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Indeks oséb

Merkury (Hermes), posta¢ mitologiczna 111, 112, 179,
194, 285, 289

Merlini Domenico 26, 30, 32, 372

Mérode Frédéric de 111

Metternich Klemens von 101

Meclewska Marta 376

Michalska-Zygmuntowa Maria 171

Michalski Edmund 100, 374

Michat [ Korybut Wisniowiecki, krél Polski 55

Michatl Aniot (wiasc. Buonarroti Michelangelo) 87, 200

Michatowski Kazimierz 173, 374

Michel Olivier 27, 29, 374

Mickiewicz Adam 66, 68, 159, 160, 180, 185

Middeldorf Urlich 87, 172, 228, 282, 374

Mieszko 1, ksigze 176

Mignard Pierre 109, 125

Mikocka-Rachubowa Katarzyna 10, 15-17, 25, 27, 29, 32,
33, 35-42, 44-51, 53, 55, 80, 82, 88-90, 100, 136, 137,
140, 141, 153, 154, 159, 188, 192, 193, 200, 351, 374

Mikocki Tomasz 172, 173, 217, 374, 375

Milano Carlo 10, 19, 74, 170, 375

Minerwa (Atena), posta¢ mitologiczna 15, 18, 26, 29, 30,
63, 132, 283-285, 315, 320, 357, 432

Minos, posta¢ mitologiczna, krél Krety 197

Minotaur, posta¢ mitologiczna 16

Mistrz DG (DGI) 145

Mistrz H.G. — zob. Jamnitzer Hans

Mistrz IOF.F. 146, 147

Miszewski Antoni Paulin Wactaw 148, 149

Mitrydates, krél Pontu 59

Miziolek Jerzy 10, 27, 29, 140, 143, 375

Mlodziejowski Andrzej 26

Milodziejowski Karol 182

Mniszchowa z Kamienieckich Barbara 46

Mniszchowie, rodzina 17, 152, 153

Mniszech Jerzy 46

Mniszech Karol 17

Mniszech Michat Jerzy Wandalin 152

Mniszech Mikotaj 46

Mocenigo Alviso 141

Moczulska Agnieszka 365

Moderno 149-152, 222, 409

Modrzejewska Helena 180

Mojzesz, postac biblijna 213

Molier (Moliere, wlasc. Jean-Baptiste Poquelin) 16, 125,
126, 369

Monaldi Carlo 26

Monaldi Giacomo (Jakub, Jacobus) 14, 15, 18, 24, 26, 27,
30-32, 34, 40, 42, 52, 54, 56, 152-154, 367, 372, 376,
394, 410

Mondella Galeazzo 149, 158

Montagu Jennifer 10, 65, 114, 115, 375

Montauti Antonio 155

Monti Gennaro 156, 157

Montorsoli Giovanni (Giovan) Angelo da 154, 373

Morawinska Agnieszka 25, 27, 32, 34, 35, 125, 371

Morka Mieczystaw 122, 375

Morl Joseph 310

Moro Gulio del 264

Morozov, rodzina 195

Morozov Margarita 195

Morsztyn Andrzej 47

Morsztyn Jan Andrzej 47, 48
Morsztynowa z Otwinowskich Zofia 47
Morvilliers Jean de 167

Moses Charles B. 119

Moscicka z Bojanowskich Stefania 144
Moscicka z Czyzewskich Michalina 148
Moscicki Faustyn 144

Moscicki Ignacy 143, 144, 148
Mrozowski Przemystaw 10, 83, 84, 375
Miller Theodor 219, 375

Mycielscy, rodzina 201

Mycielski Jan 201

Mycielski Pawet 201

Napiorkowski Adrian 6

Napoleon I Bonaparte, cesarz Francuzéw 18, 88, 93, 94,
124, 136, 159, 179, 183, 200, 291, 363, 373, 401

Narcyz, posta¢ mitologiczna 118

Naruszewicz Adam 25, 30, 31, 48, 49, 366, 376, 396

Naruszewicz Jerzy 49

Naruszewiczowa z Abramowiczéw Paulina 49

Nassaro Matteo del 158

Neptun (Posejdon), posta¢ mitologiczna 248, 249, 272, 428

Neron (Nero Claudius Caesar Drusus Germanicus), cesarz
rzymski 299

Neverov Oleg Jakovlevi¢ 17, 375

Ney Michel 179

Niemcewicz Julian Ursyn 68, 69, 159

Niemojewski Lech 375

Niemojewski Lukasz 75

Niobe, posta¢ mitologiczna 323

Noél Matthias Joseph de 139

Nollekens Joseph 158, 159

Nollekens Joseph Francis 158

Norwid Cyprian Kamil 181

Nowacka Beata 6

Nowacka Jadwiga 89

Nowacki Dariusz 10

O'Dell-Franke Ilse 375

Odescalchi, rod 122, 123

Oktawian August, cesarz rzymski 16, 125, 367
Oleszczynski Antoni 67

Oleszczynski Wladystaw 159, 160
Olesnicki Zbigniew 30

Olimpias 124

Olszowicz Wiestaw 351, 375

Olszowski Andrzej 30

Orfeusz, posta¢ mitologiczna 161, 162, 411
Orlowicz Mieczystaw 27, 32, 34, 35, 375
Orsi Lelio 184

Ossolinska z Firlejow Anna 49

Ossolinski Jerzy 49, 397

Ossolifiski Zbigniew 49

Ostrowski Antoni 26



Pac Michat Kazimierz 50, 51

Pac Michal Ludwik 99, 159, 173, 374, 377

Pac Piotr 51

Pacetti Vincenzo 16

Pacowa z Matachowskich Maria Karolina 99
Pacowa z Szemiothéw Elzbieta 51

Paderewski Ignacy Jan 201, 202

Paganini Niccold 66

Pajou Augustin 19, 161-164, 369, 411

Pajou Martin 161

Palagio (Pallago) di Cesari Carlo del 165, 166, 369
Pamphilij, rod 277

Pamphilij (Maidalchini Pamphilij) Olimpia 277, 278
Pan - zob. Sylwanus

Panofsky Erwin 220, 376

Parys, posta¢ mitologiczna 132, 146, 285
Pasieczny Robert 367

Paskiewicz Iwan 25

Paszkiewicz Piotr 367

Patroklos (Patrokles), posta¢ mitologiczna 188
Pawel, apostot, Swiety 205

Pawel I Romanow;, car Rosji 17, 194

Pawet IV (Giovanni Pietro Carafa), papiez 91
Pawlicka-Nowak Lucja 378

Pechstein Klaus 133, 145, 177, 234, 247, 376
Pellegrini Franca 177, 368

Penna Agostino 16

Penny Nicolas 63, 188, 197, 291, 306, 370, 376
Percier Charles 378

Perseusz, posta¢ mitologiczna 88, 89

Pesaro Giovanni 18, 141, 142

Pfeiffer Bogustaw 24, 31, 32, 34, 35, 376
Piamontini Giuseppe 155

Piast, protoplasta dynastii 24

Piastowie, dynastia 377

Piefikos Andrzej 183, 376

Pieri Giovanni (Giovan) Francesco 166, 167, 412
Pigalle Jean-Baptiste 14, 24, 124

Pigmalion, posta¢ mitologiczna 17, 374

Pilon Germain 19, 167-169, 263, 367, 370

Pilon Raphaél 169

Pilsudska z Billewiczéw Maria 189

Pitsudski Jozef (1833-1902) 189

Pilsudski Jozef (1867-1935) 189, 206, 207, 341, 371
Pimienow Stiepan S. 80

Pinck Franciszek 24, 31

Piotr, apostol, §wiety 156, 165, 205, 261, 263, 425
Piotr I Romanow (zw. Wielkim), car Rosji 107
Piotrowski Jozef 193, 376

Piranesi Giovanni Battista 33

Pistrucci Benedetto 169

Pistrucci Camillo 169, 170, 375

Pius VII (Luigi Barnaba Chiaramonti), papiez 194
Pius VIII (Francesco Saverio Castiglioni), papiez 191
Pius IX (Giovanni Maria Mastai Feretti), papiez 169, 191
Planiscig Leo 86, 231, 232, 291, 376

Plat Raymond le 117, 118

Plersch (Plersz) Jan Bogumit 26

Indeks oséb

Plersch (Plersz) Jan Jerzy (Johann Georg) 14, 346, 351, 374

Pluton, posta¢ mitologiczna 117, 162

Pluciennik Dorota 10, 125-127, 129-131, 376

Poczobut Kazimierz 51

Poczobut-Odlanicki (Poczobutt-Odlanicki) Marcin 31, 51

Poczobutowa z Hlebowiczow Helena 51

Podesti Francesco 185

Poggini Domenico 84

Pokora Jakub Henryk 26, 27, 376

Polak Tadeusz 375

Polidoros  62-64

Poliklet 171

Potujan Katarzyna 375

Pompejusz Wielki (Gnaeus Pompeius Magnus) 57-59

Poniatowscy, rodzina 368, 375

Poniatowska z Czartoryskich Konstancja 140

Poniatowski Jozef 92, 194, 326, 365, 366, 371

Poniatowski Michal 136, 187

Poniatowski Stanistaw (1754-1833) 36, 154

Poniatowski Stanistaw (1676-1762) 15, 140

Ponsanelli Giacomo Antonio 74

Pope-Hennessy John 146, 150, 152, 154, 221, 222, 223,
228, 260, 278, 376

Poquelin Jean-Baptiste — zob. Molier

Porta Guglielmo della 171, 172, 292

Posejdon — zob. Neptun

Potoccy, rodzina 17, 244

Potocka Aleksandra 17

Potocka Izabela 193

Potocka Klaudyna 70

Potocka z Komaréw Delfina 328

Potocka z Sanguszkoéw Maria Klementyna 192

Potocka Zofia Barbara 329

Potocki Alfred Antoni 193, 365

Potocki Alfred Jozef 192

Potocki Bernard 70

Potocki Maurycy 188

Potocki Mieczystaw 328

Potocki Stanistaw Kostka 17

Potocki Wlodzimierz 194

Poulet Anne L. 371

Praksyteles 172-174, 413

Pratesi Giovanni 377

Preste de Vauban Sébastien le

Presti Bonawentura 156

Prieur Barthélemy 300

Prometeusz, posta¢ mitologiczna 17

Prozerpina, posta¢ mitologiczna 18, 117

Proszynska Zuzanna 18, 25, 32-34, 40, 43, 53, 55, 56, 101,
269, 298, 374, 376

Pruns, markiz 198, 200

Przezdziecki Renaud 27, 34, 376

Psyche, posta¢ mitologiczna 80, 89, 113, 191

Ptolemeusz (Klaudiusz Ptolemeusz, Claudius Ptolemaeus,
Claudius Ptolomaeus, Ptolomaeus) 82

Puccinelli Angelo 16, 57-60

Puciata-Pawtowska Jadwiga 80, 376

Puech Denys 175
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Indeks oséb

Pulaski Kazimierz 101
Pustowska Genowefa 191
Pyziak Wiadystaw 118

Quellinus Artus 263

Racine Jean 66

Radcliffe Anthony 76, 79, 306, 376

Radziwilt Konstanty 99

Radziwilt Michat 336

Radziwilt z Worcelléw Emilia 336

Radziwiltowa z Przezdzieckich Helena 17, 140, 187

Radziwillowie, rodzina 26

Rafael Santi (Raffaello Santi vel Sanzio) 83, 84, 114, 364,
375

Raggi Maria 266

Ramey Jean-Etienne 111

Rauch Christian Daniel 176, 185

Rea, posta¢ mitologiczna 98

Réau Louis 27, 31, 35, 85, 107, 125-127, 377

Redler Jan Chryzostom 14

Ricci Andrea 234

Ricci Bardzky, rodzina 283

Richelieu Armand 116, 205

Richter Gisela Marie Augusta 288, 377

Ring Andrzej 6

Ritten von Molthein Alfred Walcher 368

Rivalta Antonio 110

Roberti Ercole 150

Roccatagliata Niccold 177, 178, 283, 414

Rochefoucauld la 198

Roland Philippe-Laurent 66

Roman Adam 144, 149

Romanelli Giovanni Francesco 115

Romanowowie, dynastia 194

Rossi Giovanni Antonio 178

Rossi Giovanni Francesco 12

Rostworowski Marek 376

Roszkowski Jan 353

Rottermund Andrzej 6, 9, 10, 15, 16, 24-27, 29, 31, 32, 34,
35, 37, 38, 40-46, 48-51, 53, 55-57, 76, 78, 123, 125,
140, 141, 173, 371-373, 377

Rousseau Jean-Jacques 124

Roux Robert Le 292

Roxburghe, ksigze 170

Rubaj Eugeniusz 341

Rubens Peter Paul 100, 104, 111, 263, 274

Ruberti Giovanni Francesco 146

Rude Francois 101, 138, 179

Rudolf II Habsburg, cesarz 62, 257

Ruggieri (Ruggeri) Dionissio 184, 185

Rimman Wilhelm von 118

Rusconi Camilo 76, 176

Rutkowska Janina 359, 360, 377

Rutkowski Tadeusz 11, 377

Rygier (Rieger, Riger, Rigger, Ruiger) Teodor 18, 180-183,
369

Ryszkiewicz Andrzej 100, 200, 377

Rzewuski Kazimierz 17

Sabaijtis Malgorzata 10

Sabinowie, plemie 113, 114

Sadurska Anna 370

Sahakian Georg 212

Sahakian z d. Szmidt Teresa 9, 211, 212

Saint-Martin Antoine 308

Salomon Bernard (zw. Le Petit Bernard) 253

Salviati Almanno 155

Saly Jacques 107

Sangallo Antonio mi. da 185

Sanguszko Roman 192

Sanguszkowa z Potockich Natalia 192

Sansovino Andrea 225, 250

Sansovino Jacopo 103, 264

Sant’Agata Francesco da 86

Sapieha Jan 38

Sapieha Pawet Jan 30, 38

Sapiezyna z Wejhertéw Anna 38

Sarazin Jacques 369

Sarbiewska z Milewskich Anastazja 52

Sarbiewski Maciej Kazimierz 52, 53

Sarbiewski Mateusz 52

Sardi Giuseppe 141

Sarto Andrea del 83

Saturn - zob. Chronos

Saunders Henry D. — zob. Dmochowski Henryk

Schardt Johann Gregor von der 245

Schéufelein Hans 227

Scheemakers Peter 158

Scheffer Ary 336

Schepfer (Schopfer) Heinrich 31

Scherf Guilhelm 161, 162, 369

Scheucher Franz 311

Schiller Fryderyk 194

Schmidt F. C. 13

Schottmiller Frida 102, 377

Schumaker Jan 34, 35

Schumann Robert 181

Scicluna Hannibal 155, 377

Scypion Afrykanski (Publius Cornelius Scipio Africanus
Maior) 57, 60, 106

Seagrim Gay 65, 87, 119, 132, 133, 146-148, 150, 152, 158,
171, 172, 178, 193, 203, 221-223, 228, 229, 231, 232,
239-243, 251, 252, 254, 256, 257, 259, 260, 277, 279,
280, 281, 299, 318, 321, 370

Sebastian, swiety 150, 266

Seling Helmut 377

Seneka (Lucius Annaeus Seneca) 288

Serlio Sebastiano 285

Silvestre Louis de 122

Simonneau Charles-Louis 110

Sito Jakub 14, 377

Skarga Piotr 185

Skolimowska Anna 367

Skérewicz Kazimierz 378

Skrzynecki Piotr 75

Slodtz René-Michel (zw. Michel-Ange) 124, 133

Stowacki Juliusz 159, 206



Smith Robert H. 306, 376

Snyder Sholod Charlotte 118, 378

Sobiescy, rodzina 198

Sobieska Maria Klementyna 76

Sobieska Teresa Kunegunda 120, 310

Sobieska z Danilowiczéw Teofila 198

Sobieski Jakub 198

Sobieszczanski Franciszek Maria 25, 27, 34, 35, 378

Sogari Prospero (zw. Il Clemente, Spani) 184, 185

Soldani-Benzi Massimiliano 113

Solis Virgilis 132, 253, 254, 375

Sosnowski Tomasz Oskar 19, 185, 186, 373

Souchal Francois 96-98, 116-118, 139, 143, 378

Soulingeas M. Yves 376

Sroczyniska Krystyna 49, 55, 377

Staggi Francesco 16, 187

Staggi Giovachino 187

Staggi Pietro Ceccardo 16, 17, 187, 188

Stahl Patricia 379

Stahr Maria 147, 241, 260, 378

Stanistaw [ Leszczynski, krol Polski 98, 309, 363, 378

Stanistaw August Poniatowski, krél Polski 9, 15-18, 22, 24,
26, 27, 29, 30, 33, 34, 41, 49, 52, 53, 57, 85, 125-127,
129, 140, 141, 152, 187, 188, 324, 325, 351, 364-368,
371-374, 376, 377, 379, 410

Stanistaw Kostka, Swiety 307

Staszic Stanistaw 144

Stawarz Andrzej 367

Stefan (Szczepan), Swiety 251

Stefan Batory, krél Polski 11, 39

Stor R. 115

Stouf Jean-Baptiste 93

Strauss Robert 318, 378

Strazullo Franco 156, 221, 241, 260, 378

Strobel Bartlomiej 49

Strzalecki Antoni 141

Stwosz (Stosz) Wit 188

Susini Antonio 112

Sylwanus (Silvanus, Sylwan), posta¢ mitologiczna 18, 216,
217

Szafraniska Malgorzata 343, 378

Szczepkowski Jan 144, 189

Szela Jakub 101

Szembek Franciszek 53

Szembek Jan 53

Szembekowa z Rupniowskich Barbara 53

Szewczyk-Prokurat Danuta 10

Szkurtat Anna 9

Szmydki Ryszard 12, 13, 378

Szreger Efraim 26, 373

Sztyma-Knasiecka Tamara 118, 378

Tacca Pietro 196, 197, 304

Tacyt (Publius Cornelius Tacitus) 49
Talleyrand-Perigord, rodzina 155
Tarkwiniusz, krél Rzymu 231
Tarnowscy, rodzina 136, 137, 367, 375
Tarnowska Gabriela 137

Tarnowska Waleria 89, 366, 370, 375

Indeks oséb

Tarnowska z Czackich Rozalia (R6za) 136, 366

Tarnowska z Karwickich R6za 136

Tarnowski Jan Feliks 89, 137, 366, 370

Tarnowski Jan Jacek 136, 366

Tarnowski Jozef Mateusz 136

Tarnowski Karol 137

Tasso Torquato 42

Tatarkiewicz Jakub 194

Tatarkiewicz Wiadystaw 25, 27, 32, 35-38, 40, 42, 44-46,
48-51, 53, 125, 378

Teillard Benoit 190, 415

Tenerani Pietro 19, 185, 191, 192

Tezeusz, postaé mitologiczna 16

Thieme Ulrich 27, 34, 74, 83, 84, 193, 200, 378

Thomire Louis 193

Thomire Pierre-Louis 193

Thomire Pierre-Philippe 128

Thorvaldsen Bertel 19, 169, 191, 194, 195, 371, 377, 378

Ticcati Girolamo 282

Tiepolo Giovanni Battista 177, 178, 363, 370

Tintoretto Jacopo 177, 178, 223, 363, 379

Titon du Tillet Maximilien 97

Tomaszewska Zofia 6

Tomicki Piotr 30

Tomkiewicz Wiladystaw 11-13, 25, 27, 32, 34, 35, 379

Trajan, cesarz rzymski 194, 223

Treter Mieczystaw 25, 27, 31, 34, 35, 379

Tribolo Niccoldo 103

Trojnar Barbara 10, 379

Tropilo Bartosz 6

Trzcifiska-Kaminska Zofia 196

Tuby Jean-Baptiste 96

Turner Jane 372

Twenhausen Helmich 41

Tworkowska Anna 10

Tycjan (wlas¢. Tiziano Vecellio) 83, 84, 114, 364, 375

Tyszkiewicz Zygmunt 10

Tytus Tatius Romulus, legendarny krél Sabinéw 113

Uminski Jan Nepomucen 92
Urban VIII (Maffeo Barberini), papiez 52, 108

Vachon Marius 198, 200, 379
Valadier Giuseppe 196, 197, 416
Valadier Luigi 196, 197, 416
Valle Andrea della 228

Valori Baccio 83

Vandervoort Michael 133
Vaneau (Vanneau) Pierre 18, 198-200, 373, 376, 379, 417
Vecellio Tiziano - zob. Tycjan
Vela Vincenzo 183

Venturi Adolfo 83, 84, 185, 379
Verlet Pierre 161, 313, 317, 379
Vernet Horace 336

Vernet Joseph 200

Vialet Frédérique 376

Vianen Paulus van 261

Vidman Christoforo 278

Vien Joseph-Marie 164

391



Indeks os6b

Vigée-Lebrun Elisabeth 164 Woronicz Jan Pawel 31, 366, 376

Vilhena Antonio Manhoel de 155 Wulkan, posta¢ mitologiczna 161, 221, 244
Vinache Jean-Joseph 143, 304 Wurzelbauer Benedikt 208, 209

Violani Andrea 139 Wurzelbauer Hans 208

Vitali Iwan Piotrowicz 80 Wysznacki Leszek 27, 32, 34, 35, 380

Vitry Paul 200, 379
Vittoria della Rovere, wielka ksiezna Toskanii 109

Zachariasz, postaé biblijna 249
Zachwatowicz Jan 212, 213

Vivarini Antonio 150 Zahorski Andrzej 371

Wade George Edward 201, 202 Zatuska z Olszowskich Katarzyna 56

Waga Halina 185, 186, 379 Zaluski Aleksander 56

Walbaum Matthatis (Matthias Wallbaum) 202, 203 Zatuski Andrzej Chryzostom 56

Walezjusze, dynastia 168 Zamoijska z Herburtéw Anna 39

Walker Dean 116, 379 Zamoijski Jan 15, 30, 39

Walther Sebastian 204, 205 Zamoijski Stanistaw 39

Wardzynski Michat 10, 353 Zaremba Tadeusz 368

Warin Jean 205 Zawadzki Michat 6, 10

Warin (Varin) Jean (1604-1672) 205 Zawadzki Stanistaw 26, 374

Warren Jeremy 379 Zawadzki Waclaw 365

Waszyngton Jerzy (Washington George) 16, 18, 101, 124, Zemla Gustaw (wlasc. Kazimierz Gustaw) 10, 19, 210-214,
131 369, 370, 418

Watson J. B. 98, 370 Zielinski Jarostaw 359, 380

Waza Karol Ferdynand 13 Zug Szymon Bogumil 26

Wazowie, dynastia 11, 13 Zygmunt [ Stary, krél Polski 24, 329, 330

Wasowicz Marek 93, 135, 335 Zygmunt 1I August, krél Polski 11

Wasowiczowa Helena 135 Zygmunt III Waza, krél Polski 11, 12, 40, 42, 45, 378

Weber Ingrid 132, 133, 145, 146, 203, 231, 251-254, 259, Zeromski Stefan 196

260, 277, 318, 379

Weihrauch Hans R. 102, 113, 120, 208, 245, 379

Wellington Arthur Wellesley 158, 159

Wenley Robert 107, 128, 379

Wenus (Afrodyta), posta¢ mitologiczna 16, 26, 80, 132,
221, 222, 285

Wergiliusz (Publius Vergilius Maro) 15, 285

Weronika, Swieta 282

Wettinowie, dynastia 13, 14

Widacka Hanna 27, 371, 379

Wielopolska z Kochanowskich Zofia 54

Wielopolski Jan (ok. 1605-1668) 54

Wielopolski Jan (1630-1688) 54

Wierczynski, kanonik 140

Wierzejski Tadeusz 216, 224, 312, 322, 323, 333, 337, 338

Wiktoria Hanowerska, krélowa Wielkiej Brytanii 201

Wilhelm III Oranski, kr6l Anglii i Szkocji 100, 121

Wilson Gillian 118, 379

Wisniowiecka z Mohytéw Regina 55

Wisniowiecki Jeremi Michal 55

Widniowiecki Michat 55

Wittelsbachowie, dynastia 120

Wittig Edward 206, 207

Wittkower Rudolf 78, 83, 84, 379

Wixom William D. 79, 80, 236, 250, 292, 380

Wiadystaw 11 Jagietto, krél Polski 24, 185

Wiadystaw IV Waza, krél Polski 12, 13, 24, 47, 49, 52

Woitynska Wanda 125, 173, 366, 380

Wolter (wiasc. Francois Marie Arouet) 16, 49, 92, 124,
126, 127, 129, 407

Wotynski Artur 80, 82, 183, 380

Zywny Wojciech 181
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